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Szanowni Czytelnicy,

coraz bardziej zlozony i interaktywny. Rola

projektanta staje sie kluczowa dla tworzenia
skutecznej komunikacji oraz budowania relacji
z odbiorcami projektdow graficznych i produktow
multimedialnych. W niniejszym wydaniu zgromadzi-
liSmy artykuly bedace polaczeniem nauki z dizaj-
nem. Opracowania te dotycza rowniez praktycznych
aspektow projektowania.

W dzisiejszych czasach przekaz informacji jest

Zapraszamy do przyjrzenia sie inicjatywie
MASSIVE ACTION, kreowanej przez Swiatowe
autorytety — Bruce’a Mau i Bisi Williams. Artykul
to inspirujace podejscie do projektowania na
ogromna skale, ktore moze wplyna¢ na globalny
obraz otaczajacej nas rzeczywistosci.

Kolejnym tematem w numerze jest obszerna
analiza sposobéw nauczania oraz definiowania
typografii na polskich uczelniach i kierunkach
projektowych. Autorzy ukazuja typografie jako
obszar projektowy o nieograniczonym zakresie,
niepodlegajacy jednoznacznym ramom, co czyni go
elastycznym i wszechstronnym.

W odniesieniu tematu znakow znalazla sie takze
przestrzen na rozwazania wizualne nad konstrukcja
chinskich znakow oraz ekspresja plakatow typo-
graficznych inspirowanych chifnskimi znakami.

Przeniesiemy sie rowniez w obszar funkcjo-
nowania ludzkiego umyslu oraz jego relacji
z dizajnem i projektowaniem informacji wizualne;.
W artykule , Design jako element rozszerzonego umystu
czlowieka” autor przybliza interdyscyplinarny

charakter tego zagadnienia, odwolujac sie do teorii
neurokognitywistyki.

Ponadto podjeto temat rozwijania relacji
projektant-dostepno$¢ oraz zagadnienie uniwer-
salnej informacji, polegajace na skupianiu sie na
procesie tworzenia zrozumialych i uzytecznych
systemow informacyjnych, ze szczegbélnym nacis-
kiem na ich uzytkownikéw ze specjalnymi pot-
rzebami. Wyzwania zwiazane z projektowaniem
przestrzeni i technologii dostepnych dla wszystkich
bez ograniczen to idealna okazja do pochylenia sie
nad zmieniajacymi sie praktykami projektowymi
odniesieniu do dostepnosci.

Kolejna czes§¢ poswieciliSmy multimediom. W jed-
nym z artykuléw przedstawiona zostala rola bledu
w procesie tworczym. Autor analizuje jego ewolucje
w nowych mediach, pokazujac, w jakim sposob bledy
moga stac sie inspiracja do nowych form tworczosci.
Drugi zas wprowadza odbiorce w $wiat ruchu i jego
interpretacji, natury dynamiki. Jest to takze proba
poszukiwania nowych drog wyrazu w dziedzinie
sztuk wizualnych.

Jako zespol redakcyjny mamy nadzieje, ze
niniejsze wydanie dsignn bedzie inspirujacym
zrodlem wiedzy, zacheci do dalszych poszukiwan
rozwiazan tworczych oraz badan w poruszanych
przez nas tematach.

Zycze przyjemnej lektury.

dr inz. Magdalena Mirkowicz
redaktor naczelna dsignn
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A gdyby zycie samo
bylo projektem?

Plan Bruce'a Mau

i Aiyemobisi ,Bisi" Williams
na zaprojektowanie

lepszej przyszlosci

Typografia?

Czym jest typografia?

Czyli o definicjach dziedziny,
ktéra nie daje sie zamkna¢
W sztywnych ramach

prof. dr hab. Tomasz Bierkowski

Will Novosedlik dr Agata Anacik-Kryza

dr Kinga Blaschke

mgr Zuzanna tazarewicz

mger Anna Sieroi
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Projektant Design Projektowanie
i dostepnosé jako element uniwersalnej
Ewa Golebiowska rozszerzonego informacji
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umyslu czlowieka

dr hab. Maciej Btaszak

60 e

dr Matgorzata Sobocinska-Kiss

13 \p

Blad i jego
akceptacja

w kreacji multimedialnej
dr Marcin Noga

18 \p

Znaki chinskie.
Plakaty

dr Xu Li
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Kondensacja.
Wiele spojrzen,
wiele obszardw.

Autorska interpretacja
ruchu

dr Zenon Balcer

81 ®

Korzysci
niematerialne
Mateusz Bugalski

Grafika ukryta:

badania wizualne nad
konstrukcja chinskich znakow
i grafika za pomoca ukladu
matrycy punktowej

dr Xu Li

szyscy wiemy, jak istotny jest
W dobry poczatek. Ptaki i para-
lotniarze wybieraja wysokie

stoki, obok ktdrych latwiej znalezé odpo-
wiedni komin termiczny, ktéry potem
wznosi i niesie bez mala za darmo. Ale
najpierw: odpowiednio wysoki poziom
startu.

Od lat propaguje definicje kultury jako
jednosci nauki, technologii, sztuki i jesz-
cze dobrych obyczajow. Znamy przeciez
mnostwo réznorodnych pojeé, od kultury
naukowej, technicznej, politycznej, artys-
tycznej — az po kulture bakterii. Wszystkie
one tym sie wyrdzniaja, Ze wymagaja uwagi,
precyzji, czasu i dobrej woli, aby oceniaé
je dopiero po skutkach. Tak jak rolnik jest
pewien swego dopiero po plonach, bo jedno
ze zrodel hasla to cultura agri — uprawa
ziemi...

Wielkim klopotem naszego czasu jest
rozdrobniona specjalizacja. Sztuczne
bariery miedzy dziedzinami i dyscy-
plinami nauki, sztuki i zycia wyrosly
zjednej strony w naturalnym biegu badan
wciaz drobniejszych, precyzyjniejszych
aspektow rzeczywistodci, a z drugiej —
wskutek kompleksow.

Tak. Ryzykownie, ale z przekonaniem
powiem, ze naukowcy i uczeni (w jezyku
polskim istnieje takie cienkie rozrdz-
nienie) maja za zle artystom ich niemie-
rzalne sukcesy, ci za$§ bocza sie za para-
wany naukowej ,gwary” — bo przeciez
mozna nawet najtrudniejsze sprawy wyrazi¢
prosto i przystepnie, czego dowodzil

prof. dr hab. Rafat Strent

wybitny filozof Wiadyslaw Tatarkiewicz.
Nie jest bowiem prawda, ze artystow depry-
muje podchwytliwe pytanie, ile jest siedem
razy osiem...

W ciagu pol wieku, ktore spedzilem
w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych,
najwyzej sobie cenie¢ wyklad inaugu-
racyjny, ktory tam wyglosil prof. Piotr
Weglenski, biogenetyk, éwczesny rektor
Uniwersytetu Warszawskiego. To takze
dowdd, ze nauka i sztuka to bliskie i po-
krewne obszary ludzkiej aktywnosci,
a czlowiek przeciez jest jednoscia, podob-
nie emocjonalna co racjonalna.

Patronem Akademii WIT jest Polska
Akademia Nauk, co gwarantuje Uczelni
odpowiedni poziom dzialan i sprawna
strukture organizacyjna. Poprzedniczka
PAN bylo powstale w roku 1800 Towa-
rzystwo Przyjaciél Nauk. W tamtym,
trudnym dla Polski czasie nie dzielono
nauki tak skrupulatnie jak potem — jak
dotad. Nauki Scisle i ,niemierzalne”
humanistyczne, dzialaly obok siebie
iz wzajemna korzyscia.

Artystow sensu stricto tam raczej nie bylo,
ale stynna w poézniejszym Swiecie War-
szawska Szkola Matematyczna nie mogla
zaistnie¢ bez kontaktu ze sztuka, gdzie
przeciez najwybitniejsze dziela charak-
teryzuje matematyczna precyzja kompo-
zycji. Mam nadzieje, ze burzliwy rozwoj
narzedzi cyfrowych pozwoli niebawem
udowodni¢ te mys$l, bo obiektywna ocena
tzw. warto$ci artystycznych zdecydowanie
przerasta jej dzisiejsze mozliwo3ci.
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Warto przypomnieé mysl, w $wiecie sztuki
znana od wiekow: postep jej nie dotyczy —
postep w sztuce nie istnieje. Owszem,
zmieniaja sig funkcje sztuki, zmieniaja sie

zwiazku z tym narzedzia i srodki wyrazu
ale malowidla z Jaskini Chauveta czy
tajemnicze yyty naskalne sprzed tysiecy,
lat maja te/ sama warto§¢ co powstale
/czoraj najwybitniejsze produkcje naszych
generacji. /| Wszystkie zapowiedziane
obszary aktywnosci tworezej, ktorymi ma
sie zajmowal nasz periodyk nie moga
istnie¢—bez wyrafinowanych narzedzi
owych, ktore same rozwijaja sie w pos-
epie geometrycznym. Ale jesli zabraknie
pradu, to co? A reka na Scianie, noga
w piasku i glinie, nadal mozna uprawiaé
co$ w rodzaju kreacji...

Mialem w rekach pochodzacy z1904 roku
program ksztalcenia w zakresie grafiki
6wczesnej Warszawskiej Szkoly Sztuk
Pieknych. Byla w nim zawarta, jak
bezdyskusyjny dogmat, mysl o jednosci
sztuki i projektowania. Bauhaus powstal
pietnascie lat podzniej, w 1919 roku
w niemieckim Weimarze z polaczenia
tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych
i Szkoly Rzemiosl Artystycznych, a znany
jest w S$wiecie z rewolucyjnej mysli
o jednosci sztuki i projektowania! Oto
potega public relations, kreowanie wize-
runku. Nie jesteSmy w tym biegli.

Przypominam o tym, bowiem mamy
dzi$ do czynienia ze znakomita okazja, by
wejé¢ do grona najlepszych, za sprawa
zarowno istniejacych, wciaz moder-
nizowanych narzedzi, jak i ulokowania
kreatywnego S$rodowiska artystycznego

vsrod rownie kreatywnych i réwnie
ambitnych informatykow.

Takie polaczenie to niezwykla okazja dla
obydwu, tak z pozoru odleglych $wiatow.
Jesli w Dolinie Krzemowej tworzy sie
zachety dla osiedlania artystow, ktorzy
maja za zadanie tworzy¢ ferment, animowac
burze mozgoéw i zglasza¢ niewykonalne
pomysly, to takie warunki mamy oto na
miejscu!

Marzy mi sie, by graficy ‘nie tylko
korzystali z cyfrowych narzedzi (to dzis
powszechne), ale aby mogli sami pisa¢
programy do wlasnych potrzeb, do ko

kretnego zadania — aby tworzyli ferment
wérod ludzi zrownowazonych, za jakich
uch¢dza ci od nauk Scistych.

7. drugiej strony wrazliwy estetycznie

fatematyk czy inzynier to nie zaden
fenomen, sam znam takich wielu. W szkol-
nictwie amerykanskim jest norma, ze
zalicza sie semestr lub wiecej z dziedziny
pozornie odleglej, co uelastycznia indywi-
dualny tok studiéw (precyzyjna punktacja)
i jest respektowane podczas zaliczen.

Zyjemy w szczegdlnym czasie. Poploch
wywolany mozliwoSciami sztucznej inte-
ligencji wydaje sie grozi¢ wszystkimi
plagami $wiata, gdy tymczasem jest to tylko
ilodciowy skok mozliwosci niewiary-
godnie szybkiego kalkulatora. Dziala tylko
tak, jak mu kazemy, naciskajac odpo-
wiednie klawisze. Podobnie reagowano na
powstanie maszyny parowej, a wczesniej
jeszcze prostszych wynalazkéw, od kola
poczynajac.

Nie lekajmy sie, trzeba z tym sie zmierzy¢
i zaprzac do naszych, oby sensownych
spolecznie potrzeb. Olga Tokarczuk podczas
uroczystos$ci wreczenia jej Nagrody Nobla
w swoim wystapieniu uzyla pojecia ,,czulo$¢”.
W elektronice oznacza ono reakeje ukladu
na bodziec odpowiedniej wielkosci, tutaj
jednak pisarce chodzilo o wrazliwo$é,
empatie i otwarta reakcje na zlo i dobro.
A takie rzeczy mozna uwzgledniag,
eksploatujac oszalamiajace (dzi$) mozli-
wosci Al Kazda nowo$¢ budzi w starszych
niepokdj, aw mlodszych ciekawo$é. Dajmy
wiec szanse tym, ktorzy uznaja ja za naturalne
wyzwanie. Powtarzam miodym: robcie to,
o czym powszechnie wie sig, ze tego zrobi¢
sie nie da. Tylko tak powstaja nowe drogi,
czasem fascynujace, czasem bledne, ale
prawdziwe. Za horyzontem zawsze czai sie
ciekawe, nieznane...

Przyjmijmy zatem, ze Al to nasz komin
termiczny, za§ Akademia WIT to wysoka,
wysoka skarpa. Na poczatku zamknijmy
oczy i skaczmy. A nuz zobaczymy potem
Swiat, o ktorym nawet marzy¢ nie mielisSmy
odwagi. Skaczmy!

prof. dr hab. Rafat Strent
Akademia WIT
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Plan Bruce'a Mau i Aivemobisi ,Bisi” Williams
na zaprojektowanie lepszej przyszitosci

,TWoje Zycie to zaprojektowane zycie. | piekno
tego polega na tym, ze skoro jest zaprojektowane,
mozna je przeprojektowac, aby byto piekniejsze,
bardziej zrownowazone, bardziej inteligentne,
bardziej przekonujace, bardziej ludzkie.

Dlatego mamy zdolnosc do zmiany Swiata."

- Bruce Mau

Bisi Williams i Bruce Mau to projektanci,
ktorzy projektuja systemy na ogromna skale.
Jednakze, w 2004 roku by¢ moze po raz pierwszy,
ich podejscie zostalo zakwestionowane przez 13-
letniego ucznia szkoly $redniej. W wyniku tego
niezwyklego spotkania, soczewka, przez ktoéra
postrzegali Swiat, zostala na zawsze zmieniona,
i dzisiaj kreuja wizje na skale tak wielka, ze ich
punkt widzenia obejmuje zmiane globalnego spo-
sobu myslenia. Mysla w kategoriach ,Ogromnych
Dzialan” — MASSIVE ACTION.

Co to jest MASSIVE ACTION? Aby opowiedzie¢
te historie, konieczne jest opowiedzenie historii
,Ogromnej Zmiany” — MASSIVE CHANGE. Lecz
aby opowiedzie¢ historie MASSIVE CHANGE,
konieczne jest najpierw opowiedzenie o tych
dwoch niezwyklych jednostkach, ich osiag-
nieciach oraz tym, jak doszli do uformowania idei
wielkiego planu, ktéry obecnie jest w trakcie
dopracowywania i wdrazania.

dsignn /nr1.2023/

,Kiedy patrze wokot siebie i widze, jak wszystko
na swiecie potrzebuje przeprojektowania,

i Ze ludzie sg na to otwarci, napetnia mnie to
optymizmem. Zdanie sobie Sprawy z tego,

jak wielkie wyzwania przed nami stoja,

i nie poSwiecenie czasu na ich przemyslenie
lub dazenie do nich, bytoby utracong szansa."

- Bisi Williams

Williams i Mau sa $wiatowymi liderami mysli,
wizjonerami i przede wszystkim projektantami.

Bissi Williams spedzila cale zycie bedac
gleboko zainteresowana spoleczno-emocjonal-
nymi efektami zmian, w jaki sposéb sa akcep-
towane i wchlaniane. Jej unikalne podejscie
projektowe holistycznie laczy $wiaty danych,
opowiesci i nauk humanistycznych, aby badaé
nowe sposoby myslenia i dzialania.

Urodzila sie w Kanadzie, w rodzinie pocho-
dzenia nigeryjskiego i jamajskiego. Rozwazajac
Swiat wokol siebie, refleksjonuje: ,Wychowalam sie
w Winnipeg na otwartych preriach, i zawsze wyob-
razatam sobie caly wszech$wiat przede mngq, zwlasz-
cza zimq, patrzqc na otwartq réwnine. Po prostu
wyobrazatam sobie Swiaty, rozwiqzania i ludzi.”

Dla Williams idea, ze mozna robi¢ wszystko
i mozna postawi¢ na kazdego, byla jak mleko
matki. Zaczela od kariery w dziennikarstwie i zos-

tala badaczem. Po spotkaniu z mezczyzna, ktory »»
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stal sie zar6wno miloscia jej zycia, jak i jej partne-
rem w biznesie, Bruceem Mau, wszystko sie
zmienilo.

Wychowujac sie w Sudbury, znaczacym miescie
gbérniczym na poéinocy Ontario, w Kanadzie, Mau
nigdy nie wyobrazal sobie, ze stanie sie jednym
z najbardziej wplywowych i innowacyjnych
tworcow Swiata dizajnu. W filmie dokumentalnym
MAU, rezyserowanym przez Benjamina i Jono
Bergmann, mowi:

,Mysle, ze moim pierwszym osiggnieciem pro-
jektowym bylo zaprojektowanie wlasnego Zzycia.
Swiadom, ze nigdy nie zaakceptowatbym go
takiego jakim bylo, musiatem stworzy¢ nowe. Moim
oknem na $wiat byl wlasciwie maly czarno-bialy
telewizor. I pamietam, jak oglgdalem Expo '67,
ktére po prostu rozsadzito mi mézg. (Expo '67 byto
Wystawq Swiatowq, ktéra odbyla sie w Quebec,
w Kanadzie, w 1967 roku i jest uwazana za jedng
z najbardziej udanych Wystaw Swiatowych XX
wieku.,) ,Czlowiek i jego Swiat” bylo tematem
przewodnim. I nie znatem slowa ,projektowanie”.
Nigdy go prawie nie styszalem. Nie bylo ono czgsciq
mojej wyobrazni. Zobaczylem nowe  Zzycie.
Zobaczylem ten nadzwyczajny Swiat istniejqcy
poza moim $wiatem i chcialem by¢ jego czgsciq.”

I to jest dokladnie czego dokonal! Kariera Mau
jako projektanta trwala ponad 40 lat. Byl rowniez
innowatorem, edukatorem, autorem i artysta
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ogromnego spektrum projektow we wspolpracy
z wiodacymi markami, organizacjami, uniwer-
sytetami, rzadami, przedsiebiorcami, renomo-
wanymi artystami i innymi optymistami.

Mowienie, ze ksiazki byly centralnym elemen-
tem celu Brucea, byloby niedopowiedzeniem.
W 1995 roku Bruce wspdlpracowal z Remem
Koolhaasem, aby stworzy¢ przelomows ksigzke
architektoniczna ,SM,LXL’, na podstawie
niezwykle wizjonerskiej pracy holenderskiej firmy
OMA i jej cieszacego sie uznaniem zalozyciela.
Przedstawiala ona nowy rodzaj narracji w projek-
towaniu i architekturze — Bruce chcial, aby ludzie
dodwiadczyli rzeczywistosci architektonicznego
zycia, by zrozumieli ,.co oznacza wykopanie dziury
w ziemi i zmienienie tym $wiata”. Ksiazka miala
znaczacy wplyw na Mau i ustanowila nowy
standard dla tworzenia i przekazywania tego typu
narracji.

W wieku 39 lat Mau opublikowal ,Niedokon-
czony manifest dla rozwoju”, swoja propozycje na
spos6b myslenia o tym, jak utrzymaé kreatywne
zycie. Jego 43-punktowe o$wiadczenie, ktore
opisuje jako posiadajace ,lekkiego ducha” to
uniwersalne wezwanie, rozprzestrzenione na
calym Swiecie. Przettumaczone na dziesiatki
jezykow, stalo sie latarnia morska dla ludzi
kreatywnych. Nawet dzisiaj spotyka projektantow,
ktorzy moéwia mu, ze Manifest wisial na Scianach
w ich biurach. Przez cale zycie Bruce Mau
zaprojektowal ponad 250 ksiazek i byl autorem
lub wspdlautorem 12 z nich.

Williams i Mau stali sie prawdziwa zjednoczona
sila natury. Wspdlpracowali nad zadziwiajaco
réznorodna gama projektow ze skrajnie odmien-
nych dziedzin w tym nad przeprojektowaniem
Mekki, rebrandingiem dla Gwatemali czy dostar-
czeniem kampanii zréwnowazonego rozwoju dla
Coca-Coli.

Bruce i Bissi sa gleboko zzytymi wspolpra-
cownikami przez cale swoje wspolne zycie.
Williams opisuje siebie jako inzyniera objawienia.

,Kiedys nazywano mnie ministrem bez teki’,
Zartuje, ,To znaczy, jestem badaczem, ale takze
pracuje jako strateg naszej firmy i naszych
klientow. Zatem stawiano pytanie, czy strategia
i badania mogq by¢ tak samo atrakcyjne jak
projektowanie? I zgodzilismy sie, Ze tak, mogq.
W rzeczywistosci, jest to integralna czes$¢ naszej
pracy.”

Wielkie ambicje
Najbardziej jak dotad znana wspolpraca
Williams i Mau miala miejsce w 2004 roku, gdy
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przewodniczyli zespolowi projektantéw, w trakcie
organizowania ambitnej wystawy o powierzchni
2000 m? na zlecenie Vancouver Art Gallery
(VAG), zatytulowanej MASSIVE CHANGE.

Wystawa dotyczyla ,mocy i obietnicy projek-
towania” (ang. ‘the power and promise of design’).Jej
celem bylo ujawnienie obecnosci projektowania
w kazdej dziedzinie ludzkiego dzialania, od transpor-
tu po urbanizacje, mieszkalnictwo, energie, zdrowie,
produkcje, komunikacje i wszystkie technologie,
ktore ozywiaja te rozne dziedziny.

Pomysl na zorganizowanie pierwszej wystawy
MASSIVE CHANGE wyszedl od Bruce'a Grenville'a,
ktory wowczas byl starszym kuratorem w VAG.
Grenville i gléwna kuratorka muzeum, Kathleen
Bartels, uczestniczyli w wykladzie Mau, ktory
odbywal sie w sklepie z dizajnem w Vancouver,
promujacym jego najnowsza ksiazke ,Lifestyle”.
Grenville i Bartels byli tak zainspirowani wykladem,
ze nastepnego dnia postanowili rzuci¢ wyzwanie
Williams i Mau do stworzenia wystawy dla VAG, ktéra
pomoglaby ludziom zrozumie¢ wazna role
projektowania we wszystkich dziedzinach wspol-
czesnej aktywnosci ludzkiej.

Poczatkowo studio odmoéwilo. Nie czuli, ze maja
mozliwo$¢ zrealizowania czego$ na taka skale.
Mieli pelne oblozenie projektami. W 3Srodku
rozwazan nad tym nagromadzeniem mozliwosci,
Mau odwiedzila przyjaciétka, Marlene Hore, ktora
zasiadala w zarzadzie George Brown College
w Toronto. Zawsze podziwial ten kampus za jego
réznorodnosé i przyszlosciowe podejscie.

Spotkali sie na drinka niedaleko kampusu,
a Marlene zlozyla propozycje: ,Chcemy z Toba
wspolpracowaé. Czy zastanowisz sie nad prze-
prowadzeniem eksperymentu w dziedzinie
edukacji projektowej? Mamy juz tradycyjna szkole
projektowania, wiec nie chcemy tego powtarzac.
Co sadzisz o stworzeniu jakiego§ rodzaju inno-
wacyjnej formy zaangazowania w projektowanie?”

Po zastanowieniu Williams i Mau sie doszli do
wniosku, ze moga zrealizowa¢ wszystkie cztery
projekty, jesli polacza je w jeden — wystawe.

Mieli ambitne plany dotyczace projektu wideo.
Chcieli stworzy¢ interaktywne moduly edu-
kacyjne oparte na pracy nad wystawa, ktore
moglyby by¢ opublikowane online, ale byly to
poczatki internetu. Tablety i smartfony nie byly
jeszcze powszechnie stosowane a internet nie mial
odpowiedniej przepustowosci.

Jak zwykle, Williams i Mau wyprzedzali pomys-
lami swoje czasy. Cho¢ projekt wideo ostatecznie
odpadl, slowo ,massive” bylo uzywane wszech-
obecnie w fazie projektowania, co sklonilo
projektantdow do uzycia go jako nazwy wystawy —
MASSIVE CHANGE.

Williams i Mau skupili swoja uwage na szkole
projektowania. Zasugerowali, ze inicjatywa mogla-
by nosi¢ nazwe ,Instytut Bez Granic” (ang. Insti-
tute Without Boundaries). Mau wyja$nia:

,Chcielismy, aby Instytut byl napedzany celem,
oparty na doswiadczeniach, przedsigbiorczym
modelem uczenia sig, w ktérym nie zaczynamy od
programu nauczania, zaczynamy od problemu.
I pozwalamy problemowi prowadzi¢ nauke.
W procesie tym studenci stajq sig przedsie-
biorczymi uczniami. Stajq sie przedsiebiorcami,
stajq sig projektantami. Nie moge nauczy¢ nikogo,
jak byé przedsigbiorcq. Muszq to przezy¢. Ale kiedy
juz to przezyjq, nigdy nie zapomng tego
doswiadczenia.”

Williams, Mau i ich wspélpracownik Greg van
Alstyne (ktory zostal dyrektorem Instytutu),
zrozumieli, ze pierwszym ,problemem”, ktory
Instytut moéglby podja¢, mogla by¢ wlasnie owa
wystawa. W rzeczywisto$ci moglaby ona sta¢ sie
gléownym punktem programu pierwszych dwoéch
lat programu Instytutu, stanowiac niezwykla
okazje dla wszystkich zaangazowanych.
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Szybko zrozumieli, ze najrozsadniej bedzie
wprowadzi¢ studentdéw bezposrednio do pracowni
projektowej. Studenci mieliby wtedy wsparcie od
jednych z najlepszych projektantéw na $wiecie,
pracujacych pod kierunkiem Bruce'a.

,Zespol pracowni zapewnit ciqgly strumien badan
i kreatywnosci, nieustannie obracajgc pomystami.
Bylo to wysoko produktywne. Ale ilos¢ wyzwarn nie
malata”, wyjasnia Grenville. , Po pierwsze, mielis-
my przytlaczajqgce 2000 m? do wypelnienia — dwa
pelne pigtra przestrzeni galerii. Musielimy radzi¢
sobie z materiatami, z ktérymi pracownicy nigdy
wcze$niej nie pracowali. SprowadzaliSmy przed-
mioty z calego Swiata.”

,Nieustannie wchodzilisSmy na nowe terytoria,
robiliSmy rzeczy, ktore obecnie uwazane sq za
tatwe, ale wtedy nigdy wczesniej nie byly rea-
lizowane. Pigkno ich pracowni polegalo na tym, ze
jesli cos nie dzialalo, znajdowali lepszy sposéb na
jego wykonanie. Niejednokrotnie spedzalismy
pelne 24-godzinne, prébujqc rozwiqzaé okreslony
problem.”

Efekt pokazal, ze warto bylo wlozy¢ caly ten
wysilek. Susan Rome, Koordynatorka Programu
Szkél i Mlodziezy w VAG, moéwi: ,Wzbudzilo to
ogromne zainteresowanie w spolecznosci. Ludzie
wciaz wracali. Osoby, ktére nigdy nie byly w VAG
lub mialy niewielkie zainteresowanie sztuka,
przychodzily zobaczy¢ MASSIVE CHANGE.
Ludzie, ktérzy nie pamietaja innych wystaw, tej
nie moga zapomnie¢ po dwudziestu latach!”. Wraz
z wystawa Phaidon opublikowal ksiazke MASSIVE
CHANGE, ktora spotkala sie z uznaniem krytykow
i szybko znikala ze sklepowych polek.
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Co wiecej, studenci z Instytutu Bez Granic, dwie
grupy po dwanacie osob, zostali wymienieni
z imienia i nazwiska na poczatku ksiazki. Mau
wspomina:

,Kiedy konczyli studia, mogli wziqé ksiqzke
MASSIVE CHANGE na rozmowe kwalifikacyjng,
polozyé ja na stole i powiedzieé: To jest to, co
robilem podczas mojej edukacji.” Dodaje: , Nigdy
nie zapomne, kiedy zwiedzalismy w noc otwarcia
z prezydent uczelni George Brown. Na koniec
wycieczki, zwrécila sie do mnie i powiedziala:
Wow, w zeszlym roku nasi studenci stworzyli
MASSIVE CHANGE. Zastanawiam sig, co zrobily
inne uczelnie?”

MASSIVE CHANGE byla najbardziej udana
wystawa, jaka kiedykolwiek zorganizowal VAG,
bijac wszystkie wczedniejsze rekordy frekwencji.
,Pokonalismy wystawe Warhola. Pokonalismy
Picassa”, méwi Williams. ,Ludzie stali w kolejkach
dookola bloku przez godziny, czekajgc, aby wejsé.”
Ten wyczyn powtdrzyl sie pdzniej w Toronto
i Chicago.

Kiedy wystawa dotarla do Muzeum Sztuki
Wspolczesnej w Chicago (MCA) w 2006 roku,
czasopismo Time nazwalo ja ,gabinetem cudéw”,
a Wired , $wiatowa ekspozycja zasilang hormonem
wzrostu”. Chicago Magazine opisalo ja jako ,plan
na przyszlodé.. obejmujacy prace inzynieréw,
naukowcoéw, ekonomistéw i marzycieli, na tak
zrdznicowane tematy, jak zrownowazone rol-
nictwo, wirtualna wojna, biotechnologiczne czesci
ciala i elektryfikacja obszarow wiejskich.” Po
uruchomieniu wystawa stala sie takze programem
edukacyjnym, blogiem i programem radiowym.

Co sprawilo, ze wystawa odniosla tak wielki
sukces? Jak powiedziala Paula Antonelli, starszy
kurator architektury i projektowania oraz dy-
rektor ds. Badan i Rozwoju w Nowojorskim
Muzeum  Sztuki ~ Wspblczesnej, ,MASSIVE
CHANGE miala kolosalny wplyw. Byla to jedna
z pierwszych wystaw, ktora rzeczywiscie podej-
mowala problemy, z ktorymi ludzkos¢ boryka sie
obecnie, w sposob tak dobrze zaprezentowany.”
Innymi slowy, dzieki swojej zdolnosci do syntezy
i wizualizacji sil ksztaltujacych dzisiejszy Swiat,
wystawa skutecznie zaangazowala uwage swoich
odbiorcow w pilne kwestie, ktore byly niezwykle
istotne dla ich zycia.

Tradycyjnie, duze wystawy sztuki sa nasycone
uczuciem eucharystycznej czci. Dziela sztuki sa
uwazane za $wiete. Zawsze istnieje niewidzialna
bariera miedzy sztuka a widzem.
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Teksty objasniajace prace bywaja akademickie
i stonowane. MASSIVE CHANGE odwrécilo cale to
dodwiadczenie do goéry nogami, upamietniajac
i uprzedmiotawiajac swoje przeslania, zamie-
niajac je w prowokacje tak przekonujace jak
eksponowane artefakty. Pod wzgledem projek-
towania wystaw, ta sprawiala wrazenie przepel-
nionej maksymalistyczna innowacja.

,Byla przystepna, ale nie populistyczna” —
zauwaza Williams. ,Byla gleboko globalna, ale
wrazliwa. Byla zaprojektowana dla odbiorcow
o réznorodnym poziomie inteligencji. Byla rowniez
zaprojektowana, aby byé¢ goscinng. Byla to bardzo
gleboka, strategiczna koncepcja projektowa, bez
wyraznego jej oglaszania, ale subtelnie méwiqca,
Ze to naprawde wazna rzecz. WiedzieliSmy, jakie
reguly odstraszajq ludzi od tradycyjnych wystaw,
wige ztamali$my kazdq z tych regul, co sprawilo,
ze bylo to Swieze doswiadczenie dla czestych
bywalcow muzeéw i bardzo goscinne dla
wszystkich pozostatych. Mialo wszystko to stuzyé¢
komunikacji. Zalezalo nam na komunikacji, wiec
zaprojektowalismy jq tak, aby komunikowac.”

Mau dodaje:

JWiele z form przekazu w Swiecie sztuki, pro-
jektowania i architektury jest odstraszajqce.
Samoizolujq sie one, poprzez bycie nieosiqggalnym
dla wigkszosci ludzi. Odbierajgc MASSIVE
CHANGE nie musisz by¢ projektantem, zeby
zrozumie¢ przekaz. Wierze, ze jesli chce sie byé¢
traktowany powaznie, nalezy uzywaé jasnego
jezyka i uczyni¢ go dostgpnym dla wszystkich. To
jeden z powodow, dla ktorych bijemy rekordy
frekwencji. Ludzie naprawde rozumieli, o czym
mowimy. Wiekszo$¢é muzeéw wciska odbiorcom
przestanie. Sq zaprojektowane, aby przekazywaé
komunikaty. Méwiq ,tu, zobaczysz to, a tutaj
powiemy ci to, a tutaj powiemy ci tamto”. My
podjelismy przeciwng strategie, czyli stworzyliSmy
gospodarke ,wciggania”. Wehodzisz do pomiesz-
czenia i masz chwile zachwytu i zadajesz sobie
pytanie ,,Co to jest? Jak to jest ztozone?” Stworzylo
to zupelnie inng energie w poréwnaniu z kla-
sycznymi strategiami wystaw. Caly pomyst polegat
na zainspirowaniu publicznosci  pytaniami,
a nastepnie zaspokojeniu ich, poniewaz szukali
odpowiedzi na nie.”

,To byl pokaz projektow” — moéwi Williams.
,Hipoteza Bruce'a zakladala, ze wszystko jest
zaprojektowane. Postanowilismy zweryfikowaé te

hipoteze. I tak tez zrobiliémy. Opieka zdrowotna,
wojsko, infrastruktura i mieszkania, rynki, nauka
o materialach, technologie informacyjne. Zrozu-
mieliSmy, ze mozemy zgromadzi¢ caly S§wiat
w mikrokosmosie i uzy¢ go do spojrzenia na wlasny
Swiat przez nowq soczewke. Bylo to jak analogowa
wersja  Metaverse.  Calkowicie — wciqgajqca,
ogromna w skali i nasycona obrazami. Uswia-
domilo to szanse, jakq oferujq muzea jako miejsca
nauki. W pewnym sensie Bruce stworzyl wlasng
wersje Expo '67. Widzial jq w telewizji, gdy byt
matym chlopcem, ale nie mégt sie tam dostaé, wiec
uczynit jq zywq.”

Nowa szansa

Sukces jaki odniosla wystawa MASSIVE
CHANGE, ujawnil tez mozliwosci przyszlych
odkry¢. ,Kiedy podrozowanie z wystawq sie
zakoticzylo” — wyjasnia Williams — ,,Bruce spodziewat
sig, ze ludzie wyjdq i zacznq rozwiqzywacé problemy.
Kiedy to sig nie stalo, moje odkrycie, ktorym sie z nim
podzielitam bylo takie, Ze nie dostarczyliSmy im
narzedzi, ktére by im to umozliwity.”

Jedno z ulubionych spostrzezen Maua to: , Jesli
jestes projektantem, twoim glownym zadaniem jest
inspirowanie ludzi” W przypadku MASSIVE
CHANGE, Wwilliams, Mau i zespdl zdolali
zainspirowac, ale zrozumieli, ze wciaz jest kolejny
krok, ktory trzeba podjaé. Teraz musieli zapro-
jektowaé most miedzy inspiracja a dzialaniem.

Na szczeScie stworzyli silne i glebokie
fundamenty dla budowy tego mostu w postaci
idei, ktora stala sie kluczowa dla ich praktyki,
znanej jako ,projektowanie zorientowane na zycie”
(ang. ‘life-centered design).

[ tu nastepuje powrdt do poczatku historii i 13-
letniej uczennicy. Byl rok 2004, krétko po
otwarciu MASSIVE CHANGE w VAG. Studentka
byla Tamara Mihic. Podczas sluchania Maua
moéwiacego o projektowaniu jako projekcie skon-
centrowanym na czlowieku, w ktéorym cytowal
historyka Arnolda J. Toynbee’ego, slynnego ze
stwierdzenia: XX wiek zostanie zapamigtany
glownie przez przyszle pokolenia nie jako era
konfliktow politycznych czy wynalazkéw technicz-
nych, ale jako wiek, w ktérym spoteczeristwo ludzkie
osmielito si¢ mysle¢ o dobru calej ludzkiej rasy jako
o celu praktycznym.” Mihic podniosia reke i powie-
dziala Mauowi, ze nie sadzi, ze mys$li on ,wys-
tarczajqco obszernie”. On zartobliwie odpowiedzial,
ze nigdy wczesniej nie oskarzano go o to.

Niezrazona, kontynuowala: ,Historyk Arnold
J. Toynbee miat racje, ,dobro calej ludzkosci” bylo
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projektem ubieglego wieku. Ale jest XXI wiek. Nasz
projekt to dobro catego zycia.”

Mau byl zdumiony. Mihic miala calkowita
racje, a ten nowy sposéb myslenia od tamtej pory
mial wplyna¢ na myslenie Williams i Maua.

W artykule z 2022 roku zatytulowanym
,J2Umieszczenie Projektowania zorientowanego na
zyciu w sercu rozwoju organizacji’, Mau zauwaza,
ze termin ,zorientowany na czlowieka” (ang.
‘human-centered’), ktéry dominowal w dyskursie
o innowacjach przez ostatnie 25 lat, opiera sie na
narracji, ze ludzie sa w centrum wszech$wiata i ze
mamy dominacje nad $wiatem naturalnym. ,To
myslenie jest nie tylko niezrownowazone” — mowi
Mau — ,jest falszywe. Ludzie sq czesciq ekosystemu,
ktéry podtrzymuje cale zycie na planecie.”

Jak najlepiej opisa¢ projektowanie zorien-
towane na zycie (life-centered design)? Mau
czesto odwoluje sie do nastepujacego doswiad-
czenia. W 2013 roku jego rodzinne miasto
Sudbury stalo sie siedziba Szkoly Architektury
McEwen, w ktérej Mau pelni funkcje czlonka
kadry pomocniczej. Mau wspomina, ze raz w roku,
pod kierunkiem starszyzny rdzennych ludéw
z pieciu pierwszych narodéw w okolicy, studenci
udaja sie do lasu i zbieraja materialy potrzebne do
budowy tradycyjnego kajaka z kory brzozowej.
Starszyzna pomaga im zidentyfikowaé¢ brzoze,
ktora ,jest gotowa oddaé swojq kore”. Usuwaja kore
w jednym kawalku i uzywaja jej do budowy kajaka.
Gdy kajak jest gotowy, puszczaja go na jezioro, aby
dodwiadczy¢ piekna tego, co wspodlnie stworzyli.
Gdy kajak przestaje by¢ uzyteczny, zostaje
zwrdcony na podloze lesne, gdzie zajmuje swoje
miejsce w ekosystemie, aby naturalnie sie
rozlozy¢, dostarczajac paliwa dla przyszlego
wzrostu. Taki jest tradycyjny cykl zyciowy kajaka
z kory brzozowej, praktykowany przez rdzenny lud
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od wiekoéw. Taka cyrkulacja lezy u podstaw projek-
towania zorientowanego na zycie.

Rzeczywiscie, projektowanie zorientowane na
zycie mozna uznaé za istote praktyk rdzennych
ludéw, ktore istnieja od co najmniej 60 000 lat.
Jak zauwaza Tyson Yunkaporta w swojej ksiazce
o mys$leniu rdzennych Australijezykéw, poniewaz
kultury rdzenne nie pozostawily za soba
archeologicznych budowli, takich jak koloseum
czy akwedukty, jesteSmy kuszeni, aby odrzucié¢ ich
kultury jako prymitywne i dawno zapomniane.
A jednak, w dziedzinie projektowania zorien-
towanego na zycie, to wladnie brak sladu kultu-
rowego moze wyrazi¢ zrownowazona przyszlosc,
a mysSlenie rdzennych ludéw by¢ nadal zywe,
rozwijajace sie. Warto byloby zwrdécié na to uwage.

Po entuzjastycznym  przyjeciu = wystawy
MASSIVE CHANGE w MCA, Williams i Mau prze-
niesli sie wraz z rodzing do Chicago i zalozyli
swoje nowe studio projektowe, Massive Change
Network, znane réwniez jako MCN. Zajelo im
niemal dziesie¢ lat, aby ustali¢, w jaki sposob
projektowanie zorientowane na zycie mialoby sie
przejawiac¢ w ich pracy, ale do 2020 roku wszystko
to zawarli w ksigzce: ,MC24: Bruce Maus 24
Principles for Designing Massive Change in your
Life and Work” Niezaleznie od tego jak
inspirujaca jest ta ksiazka wiedzieli, ze nadal nie
bedzie to wystarczajace, aby pobudzi¢ ludzi do
dzialania. Przewidywali, ze beda potrzebowaé
kolejnej inicjatywy, ale takiej, ktora rozszerzy sie
na tyle, by obejmowac infrastrukture dzialania.
Nazwali ja MASOWYM DZIALANIEM (ang.
MASSIVE ACTION).

Droga do MASOWEGO DZIALANIA

Pod koniec lat 2010. Song Xiewei, dziekan
Wydzialu Projektowania na Akademii Sztuk Pieknych
w Chinach (CAFA), skontaktowal sie z MCN i zapytal,
czy Williams i Mau mogliby przywiezé wystawe
MASSIVE CHANGE do Chin dokladnie taka, jaka
byla w Vancouver. Ich odpowiedz brzmiala, ze
woleliby pomysle¢ o stworzeniu sequelu. Jak méwi
Mau, ,Rozwazania na temat tego, co dziatalo, a co nie,
w MASSIVE CHANGE, skierowaly rozmowe ku MASSIVE
ACTION”. Pod koniec 2017 roku, podczas
prezentacji w CAFA, Mau oglosil, ze MASSIVE
ACTION bedzie mialo premiere w Pekinie i bedzie
objezdzaé $wiat.

Zakladano, ze bedzie to wystawa o powierzchni
6 000 m? — 3 razy wieksza niz MASSIVE CHANGE!
W zwiazku z tym bedzie to najwieksza wystawa
projektowa, jaka kiedykolwiek zostala zrealizowana.
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Jej ostatecznym celem bedzie odda-nie mocy
projektowania w rece jak najwiekszej liczby ludzi.

Ale, jak to czesto bywa, los wtracil swoje trzy grosze.
W 2019 roku, w zwiazku z rosnacymi napieciami
dyplomatycznymi, plany uruchomienia wystawy
w Pekinie zostaly anulowane. To nie zniechecilo MCN
do realizacji misji. Oznaczalo to jedynie, ze wystawa
bedzie musiala znalez¢ inna lokalizacje i by¢ moze
przybrac¢ inna forme.

Cho¢ plany dotyczace samej wystawy sa niez-
wykle ambitne, wizja MASSIVE ACTION jest o wiele
wieksza niz wystawa. Je§li MCN ma zaangazowac
Swiat w przyjecie myslenia zorientowanego na zycie,
bedzie potrzebowac¢ wielu ludzi pracujacych razem.

MASSIVE ACTION jest zatem wyobrazane jako
wielodyscyplinarny ruch globalny, ktory umoz-
liwia 100 milionom projektantdéw korzystanie
z narzedzi projektowania zorientowanego na zycie.
Nastepnie te narzedzia zostana wykorzystane do
wspblnego rozwiazania najbardziej zlozonych pro-
bleméw $wiata i zaprojektowania lepszej przysz-
losci dla wszystkich istnien.

Williams i Mau opisuja obecna sytuacje jako
,stos kryzysow”: skrzyzowanie wzajemnie powia-
zanych problemoéw, ktdore maja miejsce jedno-

The 7 Wicked Problems

Empowerment

cze$nie. Dziela sie one na siedem niebezpiecz-
nych problemoéw: klimat, wzmocnienie, zdrowie,
miasta, demografia, energia i nauka. (Cho¢ dok-
ladne pochodzenie frazy ,niegodziwy problem”
jest nieznane, zostala ona spopularyzowana
w latach 70. przez projektanta Horsta W. J. Rittela
i Melvina M. Webbera, profesora planowania miej-
skiego, jako ,zlozone spoleczne lub kulturowe pro-
blemy, z nieznanq liczbq potencjalnych rozwiqzan”).
Ten poziom ambicji naturalnie rodzi wiele
pytan. Przede wszystkim, jak zainspirowaé¢ 100
milionéw projektantdow? Jak skalowa¢ rozwia-
zania, aby sprosta¢ skali wyzwan? Jaki jest MVP
(minimalnie oplacalny produkt) dla myslenia
zorientowanego na zycie? Co bedzie potrzebne,
aby uzyska¢ optymistyczne, przedsiebiorcze
spojrzenie — zdolno$¢ do dostrzezenia mozliwosci
tam, gdzie inni widza bariery? Jak powinien
wyglada¢ zespol, aby to osiagnaé? Jaki jest
minimalny poziom wiedzy projektowej, niezbedny
do skutecznego uczestnictwa w przedsiewzieciu?
Jak zapewni¢ globalna inkluzywno$¢ w procesie
rozwijania 100 milionéw projektantow? Jak to sie

naklada na istniejace struktury? I, by¢ moze »»

Demographics

MassiveAction
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najwazniejsze, kto juz pracuje nad tymi niebez-
piecznymi problemami?

Aby odpowiedzie¢ na te pytania, Williams
i Mau wyobrazaja sobie wewnetrznie polaczony
ekosystem komunikacji, medidéw, instytucji edu-
kacyjnych, partneréw organizacji, organizacji
spolecznych, muzedw, galerii, firm, NGO i rzadéw,
dzialajacych wspoélnie, aby rozwiaza¢ wspom-
nianych siedem niebezpiecznych problemow.

Odwaga i wspotpraca

Williams i Mau unikaja stwierdzenia, ze MCN
lub MASSIVE ACTION same w sobie rozwigza
problemy S$wiata. Uznaja to za przestarzale,
kolonialne lub nawet patriarchalne sposoby
mys$lenia. Inicjatywy te oznaczaja projekt bazujacy
od podstaw na wspdlpracy. Ma takze funk-
cjonowaé przede wszystkim jako katalizator. Ich
ambicja jest zainspirowanie instytucji, artystow,
spolecznosci i rzadu, pelniac role zapalnika dla
procesu, ktéry uwydatni i o$wietli istniejace juz
rozwiazania lokalnych, krajowych i globalnych
problemoéw.

,Obecnie realizowanych jest tak wiele niesa-
mowitych projektow, ktére sq prowadzone przez
tak wielu niezwyklych wizjoneréw, a mimo to
wigkszo$¢ ludzi, korzystajqc z tradycyjnych zrédel
informacji, o nich nie wie.”

— moéwi Michael Halberstam, ktéry niedawno
zostal przyjety do zespolu przez Williams i Mau,
aby pelni¢ funkcje Dyrektora Wykonawczego
MASSIVE ACTION.

,Bisi i Bruce czesto méwiq o tym, zeby to, co jest
niewidoczne, stalo si¢ widoczne, i o relacyjnej
naturze projektu. Bisi czesto méwi o Mau jako
o jednym z najwybitniejszych twércow ram
projektowania. Widzimy wiec naszq prace jako
tworzenie ram dla dziatan, w oparciu o ktére ludzie
mogq zaangazowac sig w wiele inicjatyw MASSIVE
ACTION. Aby to osiqgnqé, musimy im stworzyc
przestrzen do osobistego zaangazowania.”

,Ze wzgledu na pilnosé wyzwan, z ktérymi obecnie
zmaga sie $wiat, MASSIVE ACTION jest stale
w procesie zmian, eksperymentéw i wzrostu.” —
mowi Halberstam. ,,Nie mamy czasu, aby czekaé na
koniec $wiata, poniewaz mamy zaledwie szes$¢ lat
na zainspirowanie tych istotnych zmian, zanim
zmiany klimatyczne stanqg sig nieodwracalne.
Oznacza to, ze musimy pracowaé nawet w trakcie
tworzenia.”

14

Zauwaza tez, ze Williams jest zdeterminowana,
aby inicjatywa zaczela sie od opartego na faktach
optymizmu — innej z zasad MC24.

,Bisi uznaje, ze ludzie odwracajq si¢ od prze-
glgdania tytuléw gazetowych o katastrofach i ra-
portéw o koficu czasow. Bruce reqularnie zauwaza,
Ze ludzie teraz doswiadczajq zmian klimatycznych
w sposob wizualny i osobisty. Intuicyjnie rozumiejq,
Ze jest to rzeczywiste — dzieje sig teraz i wszedzie
wokol nas, wiec zamiast tego musimy rzucaé $wiatlo
na rozwiqzania, tqczy¢ je z drogq naprzéd i tworzy¢
mozliwosci dla ludzi, aby zaangazowali sie w zmiany
w swoim zyciu i pracy. Mamy wspdlng odpo-
wiedzialno$¢ za okietznanie przyszlosci i zapewnienie,
Ze przyszte pokolenia bedq mialy funkcjonalny $wiat,
w ktorym bedq mogty rosnqé, zy¢, kochaé i tworzyé.
Kiedy Bisi pierwszy raz zadzwonila do mnie, by
zaprosi¢ mnie do zespotu, bylem pesymistq. W ciggu
dwugodzinnej rozmowy telefonicznej przekonata mnie
do gorliwego optymizmu. Bisi i Bruce majq
nadzwyczajny dar rozpalania plomienia nadziei, ktory
rozéwietla calq inicjatywe.”

W duzej mierze sukces MASSIVE ACTION
zalezy od budowania relacji. Williams czesto méwi
o tym, ze MASSIVE ACTION to projekt relacyjny.
Rozmawia o tworzeniu sieci 0s6b o podobnych
pogladach, koncepcji rozmowy, rzuceniu $wiatla
na prace, w ktore zaangazowane s inne osoby,
organizacje i instytucje oraz katalizowaniu stra-
tegii, ktore przejawiaja sie w ideologiach, struk-
turach i projektach zmieniajacych $wiat.

Tymczasem, podczas gdy w Pekinie zostal
wstrzymany, w 2020 roku $wiat zostal pograzony
w globalnym zamknieciu na skutek pojawienia sie
COVID-19, ktory szybko rozprzestrzenil sie na
calym Swiecie.

Dla MCN kryzys stat sie okazja

Emma Mills, wykladowca Projektowania na
University of New South Wales w Sydney,
poszukiwala sposobu na inspirowanie i nauczanie
w bezprecedensowych warunkach pandemii.
Skontaktowala sie z wieloma znanymi pro-
jektantami, aby sprawdzi¢, czy byliby sklonni
udzieli¢ wirtualnych wykladéw swoim studentom,
i Mau odpowiedzial entuzjastycznie. Wyklad
okazal sie ogromnym sukcesem. Zardéwno
studenci, jak i kadra wykladowcéw, byli gleboko
zainspirowani, a prezentacja Mau zwrocila uwage
prof. Claire Annesley, wizjonerskiej Dziekan
Wydzialu Sztuki, Projektowania i Architektury
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(ADA). Rozpoczynajac swoja 30-letnia wizje dla
ADA — ,poprzez kreatywno$¢, wspdlprace i inklu-
zywno$¢, dazymy do rozwiagzywania problemoéw,
aby poprawi¢ zycie na Ziemi” — wyczula ogromna
szanse na rozpoczecie wspolpracy z MCN w celu
wytyczenia jasnego kierunku dla Wydzialu.
Dziekan Annesley zaprosila Williams i Mau do
dyskusji na temat tego, w jaki sposdb mogliby
przyczyni¢ sie do przyspieszenia postepu w rea-
lizacji strategicznych celéw ADA 2051.

Poczatkowa rozmowa na temat wizyty na
kampusie szybko ewoluowala w pomysl partner-
skiej wspolpracy miedzy MCN a Centrum
Innowacji ADA, inicjatywa kampusu kierowana
przez dr Carly Vickers, ktora umozliwia mie-
dzydziedzinowe rozwigzywanie problemow.

Williams i Mau zgodzili sie wspdlpracowaé
z ADA, aby prowadzi¢ grupe wykladowcow,
pracownikéw i studentéw UNSW w zastosowaniu
ich Zasad Projektowania MC24 do nowego spoj-
rzenia, eksplorowania i przeformulowania wspol-
nego podejscia do kluczowych wyzwan w obsza-
rach klimatu, wladzy i zdrowia. Williams i Mau
dostrzegli w tym takze szanse na uruchomienie
MASSIVE ACTION w przestrzeni edukacyjnej,
a wspdlpraca stala sie znana jako MASSIVE
ACTION Sydney.

Rozpoczal sie wiec kilkumiesieczny etap
odkrywania i planowania, podczas ktérego MCN
badalo tematyczne obszary eksploracji grupy
w celu dostosowania mozliwosci polaczenia sil.

Zesp6l ADA na UNSW przeprowadzil proces
zgloszen z zamiarem pozyskania réznorodnej
grupy wykladowcoéw, pracownikow i studentow ze
wszystkich dyscyplin w ramach ADA do udzialu
w MASSIVE ACTION Sydney. W swoich zglosze-
niach uczestnicy zostali poproszeni o okreslenie
swojego zainteresowania jednym z trzech kon-
kretnych obszaréw tematycznych, aby zespoly
projektowe mogly zacza¢ sie ksztaltowac.

MCN przeprowadzilo serie wirtualnych wywia-
dow z kluczowymi interesariuszami UNSW, aby
pozna¢ ich opinie na temat najwazniejszych
lokalnych i globalnych wyzwan, oraz wzielo udzial
w rozmowach grupowych z uczestnikami, aby
przedstawi¢ im program MASSIVE ACTION
i wzajemnie sie pozna¢. We wrze$niu 2022 roku,
gdy lockdown wreszcie sie zakonczyl, Williams,
Mau i Dyrektor Zarzadzajacy MCN Gretchen
Gscheidle udali sie do Australii, aby wziaé¢ udzial
w miesiecznym sprincie projektowania.

Partnerstwo zgromadzilo innowatoréw, liderow
mys$li, wizjonerskich artystow i promotoréw
zmian, zar6wno z personelu ADA, jak i spolecz-

nodci studenckiej, ktérzy wspdlnie zmagali sie
z niegodziwymi problemami poprzez swoja prace.
Byl to ekscytujacy proces, w ktérym uczestniczylo
ponad 1000 os6b, liczne wyklady, seminaria
i warsztaty.

Jednym 2z punktow kulminacyjnych tego
procesu byl wspdlnie wyprodukowany przez
UNSW i MCN spektakl pt. ,PROJEKTOWANIE
DLA WSZYSTKICH ZMYSLOW” (ang. ‘DESIGN
FOR ALL THE SENSES’), ktory byl teatralna
kreacja Williams i Mau. ,Design for All the
Senses” to jedna z 24 Zasad Projektowania MC24,
ktore leza u podstaw pracy MCN.

Byla to oszalamiajaca manifestacja ,First Inspire”

Podczas wspolpracy zidentyfikowano 400
innowacyjnych przykladéw prototypéw z calego
Swiata, a efektem bylo dwanascie projektow
uczestnikéw, ktére ostatecznie doprowadzily
do utworzenia pieciu zespoldow projektowych,
ktore nadal pracuja dzi$ nad urzeczywistnieniem
swoich wizji. Obejmuja one inicjatywy inspi-
rowania sposobdw radzenia sobie ze zmianami
klimatycznymi poprzez ,Making Good Media”;
proces pozwalajacy na skuteczna interakcje
wykladowcoéw z wiedza rdzennych ludéw w ,Ca-
ring for Country”; ecoculture jams — zabawne
publiczne przewroty, ktére promuja kreatywne
i odnawiajace sposoby bycia, jednocze$nie zaklo-
cajac  destrukcyjny status quo w ,(Daily)
Delight~Disrupt”; plan radykalnej zmiany podej-
Scia do zdrowia psychicznego w ,Big Trauma, Big
Change” i ,re-situ” — platforma cyfrowa 1aczaca
i informujaca projektantdw oraz promotoréw
zmian na temat perspektyw rdzennych narodow.
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Dziekan Annesley byla niezwykle zadowolona
z tej wspolpracy. ,Naszym celem w ADA jest praca
w sposob kreatywny, wspélny i inkluzywny w celu
rozwiqzywania probleméw, ktére poprawiajq zycie na
Ziemi. MASSIVE ACTION Sydney dalo personelowi
i studentom niepowtarzalng okazje do intensywnej
pracy i szybkiego dzialania. Proces byt wymagajqcy,
ale bardzo satysfakcjonujqcy, aby zobaczyé¢, jak
bardzo si¢ rozwijali indywidualnie i jak wiele osiqg-
neli wspélnie przez miesiqc sprinterskiej pracy nad
projektowaniem MASSIVE ACTION Sydney. Bylo to
budujqgce i transformujqce doswiadczenie. Stworzylo
to spolecznos$¢ i wspodlne przekonanie, ze masowa
zmiana jest mozliwa”.

Gdy partnerstwo w Sydney ruszylo pelna para,
MCN kontynuowalo prototypowanie MASSIVE
ACTION we wspdlpracy z Instytutem Badan nad
Zdrowiem Globalnym Dahdaleh na Uniwersytecie
York w Toronto, aby pracowa¢ nad rozwigzaniami
w zakresie zapewnienia ochrony wody, zdrowia
publicznego i tworzenia spolecznosci praktyk
humanitarnych. Efektem bylo narzedzie ,The Safe
Water Optimization Tool”, SWOT, ktoére wyko-
rzystywalo analize danych, aby zapewnié termi-
nowa i bezpieczna implementacje w sytuacjach
nadzwyczajnych.

W miare rozwoju strategii zaangazowania
akademickiego proces ten zostal udoskonalony.
Jednakze, zdajac sobie sprawe z tego, ze Williams
i Mau nie maja mozliwosci przebywania tygod-
niami w tysigcach instytucji akademickich na
calym $wiecie, MASSIVE ACTION zaczelo tworzy¢
katalizatory zaangazowania. Ich celem jest wywo-
lanie wewnetrznej kreatywnosci i wizji w kazdej
szkole, jednocze$nie zachecajac je do dzialania na
wieksza skale. Jesli odniosa sukces, beda mogly
rozprzestrzeni¢ koncepcje projektowania zorien-
towanego na zycie na caly kampus i poza niego.

To nadzieja i ambicja MASSIVE ACTION, ze
projektowanie zorientowane na zycie bedzie
powszechnie stosowane i bardzo szybko stanie sie

zlotym standardem dla wszystkich wydzialow
projektowych wszedzie.

Kluczowym aspektem zaangazowania jest
nauczenie studentéw angazowania sie w projekty,
ktéore rozwiazuja realne problemy Swiata, oraz
testowanie tych projektéw w warunkach publicz-
nych, wlaczajac do rozmowy ekspertow lokalnych,
krajowych i miedzynarodowych.

Obecnie MASSIVE ACTION prowadzi rozmowy
z wieloma instytucjami edukacyjnymi z nadzieja
na poszerzenie zasiegu o tysiace szkél uczacych
projektowania na calym $wiecie.

Wiosna 2023 roku Mau byl mentorem dwoch
uczennic liceum w ramach konkursu projek-
towego, majacego na celu stworzenie miedzyna-
rodowej sieci projektéw klimatycznych prowadzo-
nych przez mlodziez. W wyniku wspdlpracy te
dwie mlode kobiety zostaly zaproszone do studia
MCN na letnie objecie mentoringiem. Sophia
i Lulu moéwily z pasja o tym, co nazwaly ,akcjo-
nizmem”. Wymyslily ten termin w odpowiedzi
na to, co widzialy jako bierny udzial aktywistow
w mediach spolecznosciowych.

Akcjonizm jest kluczowym opisem MASSIVE
ACTION i zostal serdecznie przyjety do narracji
inicjatywy. Jak lubi zauwaza¢ Williams, ,Dziala-
nie, nie memorandum!”

~Myslgc o roli naszych 100 milionéw projek-
tantow” — méwi — ,,czuje, Ze potrzebujemy kultury
pomystodawcami. A to jest rola uniwersytetow — to
one sq pomystodawcami. Sq projektantami, a pro-
jektanci to pomyslodawcy. Marzq o tym, co moglo-
by byé, co mogloby sig staé, jak moglibysmy na to
spojrze¢? Zdolnos¢ do myslenia w ten sposéb moze
mie¢ charakter egzystencjalny. Ale jesli nie mozesz
mysle¢, to masz problem. Jesli mozesz myslec,
bedziesz produktywnqg osobq, zyjgcq z celem do
osiqgniecia w tym $wiecie. Rolq publicznego uni-
wersytetu jest inspirowanie myslenia, generowanie
pomystéw, a potem tworzenie Swiata, w ktérym
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wszyscy bedziemy zy¢”.

Ekosystem MASSIVE ACTION ma wiele
rozwijajacych sie komponentéw i stale ewoluuje
kreatywnie. Zaréwno Williams, jak i Mau, sa orga-
nicznymi, iteracyjnymi myslicielami. Gdy poja-
wiaja sie okazje, zapraszaja wspolpracownikow
i zaczynaja wyobraza¢ sobie nowe $wiaty, moz-
liwosci i horyzonty.

JJesteSmy w trakcie tworzenia globalnej sieci

2o

akcjonistow” — méwi Halberstam. ,Bisi i Bruce
zainspirowali pokolenie projektantéw i inno-
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watoréw, wielu z nich wymienia MASSIVE
CHANGE jako przelomowy moment w ich
zrozumieniu dziedziny. Budujemy relacje z niez-
wykle zréznicowanym spektrum organizacji, w tym
Instytutem  Buckminstera Fullera; Skidmore
Owings & Merrill; Uniwersytetem Wisconsin —
Madison; Arizona State University, NASA;
Saskatchewan Polytechnic; York University; Not
Impossible Labs, australijskim programem mento-
ringowym dla rdzennych ludéw; a takze znaczng
sieciq potencjalnych partneréw muzealnych’.

Niektérzy z tych akcjonistéow zostali zapre-
zentowani w wirtualnych salonach, ktére MAS-
SIVE ACTION organizuje kilka razy w roku. Co
ciekawe, za kazdym razem odnotowuje sie ekspo-
nencjalny wzrost liczby uczestnikéow i zainte-
resowania po zakonczeniu salonu.

Jednym z najbardziej ekscytujacych obecnie
wyobrazalnych  komponentéw jest wystawa
MASSIVE ACTION, z wizja prezentacji w licznych
muzeach na calym Swiecie. Wielka innowacja
wystawy i wielkim skokiem rozwojowym miedzy
MASSIVE CHANGE a MASSIVE ACTION bedzie
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to, ze zamiast biernego uczestnictwa w statycz-
nych modelach prezentacji, publiczno$¢ bedzie
zaproszona do bezpodredniego zaangazowania sie
w projekty, inspirujac akcjonizm setek tysiecy
uczestnikow.

Oczywiscie, w przypadku MASSIVE ACTION
calkiem mozliwe jest, ze w momencie publikacji
tego artykulu, ekosystem bedzie zawieral nowe
komponenty, ksztalty i formy. Jest to projekt
w fazie start-upu, a jednak dzieje sie to nawet
teraz, gdy czytasz ten artykul. Williams i Mau
wciaz buduja samolot, nawet gdy juz nim leca.

W 2004 roku MASSIVE CHANGE postawila
pytania: ,Skoro mozemy zrobi¢ wszystko, co zrobimy?”
Cho¢ Williams i Mau nie wiedzieli tego wtedy, to
teraz juz wiedza, a ich odpowiedzia jest MASSIVE
ACTION. u

Jesli chcesz by¢ na biezqgco z MASSIVE ACTION,
odwiedz naszq strong i zapisz sig, aby zostaé jednym

z 100 milionéw projektantow.

https:/ /www.massivechangenetwork.com/massive-action
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Typografia

prof. dr hab. Tomasz Bierkowski
dr Agata Anacik-Kryza

dr Kinga Blaschke

mer Zuzanna tazarewicz

mgr Anna Sieron

Wprowadzenie. Historyczne definicji typografii

Cho¢ juz w ramach ruchu Arts and Crafts
podejmowano dyskusje nad gléownymi problemami
i przyszloscia typografii [1], najburzliwszy jej etap
przypadl na XX wiek. W tym stuleciu zauwazalne
sa dwa gléwne nurty w definiowaniu typografii i jej
roli — pierwszy, okreslany najczesciej jako funkcjo-
nalistyczny, kladzie nacisk na dopasowanie formy
do tresci oraz czytelno$¢ komunikatu. Drugi dopusz-
cza albo wrecz zaklada lamanie regul i poSwiecenie
klarownosci przekazu na rzecz ekspresji. Ten pier-
wszy, widoczny od schylku XIX wieku jest to rozwi-
niecie tendencji widocznych juz wezesniej w innych
dziedzinach, zwlaszcza architekturze, gdzie zauwa-
zalne jest stopniowe odchodzenie od dekoracyj-
nosci, odrzucenie bogatej ornamentyki i poszu-
kiwanie czystej, funkcjonalnej formy.

Z perspektywy czasu najtrwalsze okazaly sie
tendencje modernistyczne i spojrzenie na typo-
grafie przede wszystkim jako na narzedzie komu-
nikacji. Jak pisal Laszl6 Moholy-Nagy:

LTypografia jest narzedziem komunikowania.
Musi by¢ klarownym przekazem w jak najbardziej
wyrazistej formie. Klarowno$é podkresli¢ nalezy
szczegolnie, poniewaz to ona stanowi istote

Czym jest typografia?

Czyli o definicjach dziedziny,
ktora nie daje sie

zamknac w sztywnych ramach

naszego pisma w zestawieniu z pierwotnym
zapisem obrazkowym”.

Typografia jest wiec jedynie srodkiem do celu,
jakim jest przekazywanie tresci. Sluzy¢ temu ma
oszczedno$¢ Srodkow, rezygnacja ze zbednych
elementow, skupienie na jak najbardziej funkcjo-
nalnym skladzie — wirod zasad, jakimi powinno sie
kierowa¢ projektujac przekaz znalazly sie ,jedno-
znaczna klarowno$¢ wszystkich skladoéw typogra-
ficznych” oraz ,czytelnos$é — przekaz nigdy nie moze
ucierpie¢ z racji przyjetych a priori zalozen este-
tycznych”, np. skladu tekstu w bloku o arbitralnie
okreslonym ksztalcie. W tej wizji typografii nie ma
tez miejsca na wyrazanie przez sklad emocji,
indywidualno3ci autora czy jego subiektywnych
odczu¢. Moholy-Nagy, jeden z najwazniejszych
typograféw i teoretykow tej dziedziny, wykladowca
Bauhausu, za sprawa dzialalnosci dydaktycznej
i kontaktow jakie utrzymywal z najwazniejszymi
srodowiskami europejskimi, znaczaco wplynal na
dzieje tej dziedziny.

Systematyzacji tendencji funkcjonalistycznych
dokonal Jan Tschichold najpierw w artykule
,Elementare typographie” [2], a nastepnie w ksiazce
,Nowa typografia” wydanej w 1928 roku [3]. W tej
ostatniej, podsumowujac najwazniejsze nurty

1. J. Tschichold, Nowa typografia, Recto verso, L6dz 2011. Szerzej na temat nowej typografii zob. np. P. Stirton,

Jan Tschichold and the New Typography. Graphic Design Between the World Wars, Yale University Press,

New Haven — London 2019.

2. W. Morris, The Ideal Book, [w:] G. Lees-Maffei, R. Houze (red.), The Design History Reader, Berg, Oxford —
New York 2010, s. 65-69; Tenze, Note by William Morris on his ,Aims in founding the Kelmscott Press”,
[w:] T. Triggs, L. Atzmon (red.), The Graphic Design Reader, Bloomsbury, London — New York 2019, s. 32-34;
W. Crane, O zdobnictwie ksiazek dawnych i nowych, Universitas, Krakéw 2018.

3. Tamze,s. 66.
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poczatku XX wieku wskazal cechy, ktore jego zdaniem
charakteryzuja tytulowa nowa typografie i ktore
powinny byé kontynuowane w nowoczesnym
drukarstwie: sklad asymetryczny, dopasowany do
tresci, odejscie od krojow historycznych i stosowanie
wylacznie czcionek bezszeryfowych, wykorzystywanie
nowoczesnych technik skladu, druku i reprodukeji
ilustracji. Wszystko to sluzy¢ mialo uzyskaniu jak
najbardziej klarownego skladu — ,tresciom druko-
wanego tekstu nalezy nada¢ czysty bezposredni wyraz,
a jego forma musi wynika¢ z funkcji [...] Funkcjq tekstu
jest komunikowanie, akcentowanie (waznosci stowa)
i logiczne organizowanie tresci” [4]. Dazenie do
czystosci skladu Tschichold przeciwstawial trady-
cyjnej typografii — ,Istotq Nowej Typografii jest
klarownos$é. Sytuuje jq to w Swiadomej opozycji do dawnej
typografii, ktorej celem bylo »pigkno« i ktérej klarownosé
nie osigga wymaganego dzi§ maksimum” [5].

Projekt — zaréwno tekstu jak i uzytego do jej zlozenia
kroju pisma — nie powinien by¢ wyrazisty ani
efektowny, za najlepsze kroje uwazal te , funkcjonalne
iwolne od osobistego wyrazu, wigc — w najlepszym tego
stowa znaczeniu — nieatrakcyjne” 6], czyli nie odcia-
gajace uwagi od samego komunikatu, gdyz , typografia
nacechowana osobistym stylem jest zlq typografiq”.
Tschichold bardzo podkreslal tez role pustej przestrzeni
-, Nowa Typografia [...] traktuje niezadrukowane miej-
sca jako elementy kompozycyjne na rowni z niezadru-
kowanymi formami tekstow i apli” [7].

Alternatywa wobec dominujacych w  teorii
typografii tendencji byl w miedzywojniu m.in.
futuryzm. Juz sama nazwa ruchu odwolywala sie
do przyszloici i nowoczesnosci, a jego zalozeniem
byla przemiana — futuryzacja — wlasciwie wszys-
tkich dziedzin zycia, w tym oczywiscie typografii.
Jak pisal glowny teoretyk ruchu, Filippo Tommaso
Marinetti, rewolucja w tej dziedzinie zostala
zapoczatkowana jako sprzeciw wobec tradycyjnego
skladu, majacego na celu uzyskanie typograficznej
harmonii strony i byla ,skierowana przeciwko
idiotycznej mdlej paseistycznej formie tomu poe-
tyckiego” [8]. Podobnie jak pionierzy Nowej
Typografii, krytykowal go za archaiczny,
nieatrakcyjny wyglad, jednak w odréznieniu od nich
postulowal stosowanie bogactwa rdznorodnych

srodkéw wyrazu — uzywanie na stronie kilku
koloréw, licznych krojow i odmian pisma, ktére
mialy wizualizowaé nie tylko dane slowo lub sekwencje
dzwiekow, ale tez sposob ich wymawiania. Mocne
onomatopeje odwzorowywane byly przez uzycie
pogrubienia, kursywa oznaczala serie rytmicznie
wypowiadanych siéw itd. Tym samym drukowany
tekst przestawal by¢ tylko no$nikiem tre$ci — mial
by¢ zapisem wielowymiarowego, oddzialujacego na
rozne zmysly, rozgrywajacego sie réwniez w czasie
dodwiadczenia, a typografia traktowana byla jako
medium ekspresji artystycznej, wykraczajacej daleko
poza zapis tekstu [9]. Parole in liberta odwzo-
rowywaly barwy, zapachy, uliczne halasy, ryki
zwierzat, ,archaizmy, barbaryzmy, egzotyzmy
i neologizmy jezykowe!” [10]. Z patrzeniem
w przyszlo§¢ wiazalo sie tez odrzucenie dawnych
technik i promowanie nowoczesnych metod skladu
i druku. Jak pedzacy pociag jest piekniejszy niz
Wenus z Milo, tak wydajny, szybki, halasliwy monotyp
goruje nad tradycyjnym, misternym skladem
recznym [11]. Paradoksalnie, unikatowy, ekspresyjny
sklad wierszy futurystow byl niemozliwy do
uzyskania z uzyciem tak podziwianych przez nich
urzadzen do mechanicznego skladu.

Na pozor postulaty futurystéw bliskie byly tym
stawianym przez przedstawicieli nurtéw funkcjo-
nalistycznych — stawiali oni bowiem nacisk na dopa-
sowanie formy do tre$ci, uwydatnienie jej poprzez
wlasciwy dobor srodkéw typograficznych. Jednak
o ile ci ostatni dazyli do nadania tekstowi formy
ulatwiajacej odbiér tresci, w projektach futurys-
tycznych prymat tresci zostal calkowicie odrzucony.
Nagromadzenie réznorodnych ele-mentéw nie
oznacza jednak ozdobnoSci — wrecz przeciwnie.
Wszystkie elementy, rowniez abstrakcyjne, na pierwszy
rzut oka jedynie urozmaicajace strone, byly nos-
nikami tresci i emocji.

W latach 30. XX wieku, gdy Tschichold, pod
wplywem aresztowania przez wladze nazistowskich
Niemiec uznal gloszone przez siebie reguly za zbyt
radykalne, arbitralne i ograniczajace, jego wizje
typografii kontynuowali inni projektanci. Max Bill,
pozniejszy rektor szkoly w Ulm (Hochschule fiir

Gestaltung Ulm) uznawal ,asymetryczny czy tez »»

4. E.Boyé, ,Dom pod pijanymi gwiazdami”. Futuryzm i F.T. Marinetti, ,Wiadomosci Literackie” 1926,

nr41(145),s. 1.

5.  E. Lupton, Projektowanie graficzne a dekonstrukcja, [w:] P. Debowski, J. Mrowczyk (red.), Widzieé, wiedzieé...,
dz. cyt; s. 89-107; J. Keedy, Modernizm zywych trupéw, [w:] P. Debowski, J. Mrowczyk (red.), Widzie¢, wiedzieé...,
dz. cyt., s. 143-159; R. Poynor, No More Rules. Graphic Design and Postmodernism, Laurence King Publishing,

London 2003.
Tamze, s. 77.

PN

D. Cundy, Marinetti and Italian Futurist Typography, ,Art Journal” 1981, t. 41.
C. Wilde, Introduction: Alberti and the Formation of Modern Art Theory, [w:] P. Smith, C. Wild (red.),

A Companion to Art Theory, Blackwell Publishing, Oxford 20186, s. 15; C. van Eck, Rhetorical Categories in the
Academy, [w:] P. Smith, C. Wild (red.), A Companion..,, dz. cyt., s. 109-110.
9.  Podaj dalej. Dizajn, nauczanie, zycie. Ewa Satalecka w rozmowie z Krzysztofem Lenkiem, wyd. Karakter, Krakow

2018, s. 216.
10. D. Cundy, Marinett..., dz. cyt., s. 349-352.

11.  ET. Marinetti, Revolution typographique et Ortographe libre expressive, [w:] Tenze, Les mots en liberté futuristes,
Ed. futuriste di "Poesia", Milano 1919, s. 49-51; tlum. za: . Tschichold, Nowa typografia, dz. cyt., s. 53.
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uformowany organicznie uklad typograficzny” za
wzorcowy — funkcjonalny i logiczny, w przeci-
wienstwie do tradycyjnego, dekoracyjnego skiadu
symetrycznego. Szczegdlnie akcentowal racjonal-
nos¢ typografii, obiektywizm jej regul i koniecznosé
ich przestrzegania:

LW zadnej innej sztuce uzytkowej nie istnieje taka
skala doktadnych wymogéw jak w typografii. Ten
precyzyjny materiat wyjSciowy przesqdza o charak-
terze typografii”. Cho¢ autor zwraca tez uwage na
estetyke, uznaje jq za wtorng wobec funkcjonalnosci:
LZanim bowiem uwzgledni sig czysto estetyczne
przemyslenia, przede wszystkim muszq zostal
spelnione warunki czytelno$ci oraz wymagan
jezykowych”. Idealnie zlozony tekst powinien by¢
przede wszystkim klarowny, ,bez dekoracyjnych
upigkszen i bez wymeczenia”.

Te racjonalna, funkcjonalistyczna tendencje
kontynuowal m.in. Emil Ruder, jeden z waz-
niejszych przedstawicieli stylu szwajcarskiego.
Typografie uwazal przede wszystkim za ,sposob
porzqdkowania roznorakich elementéw skiadowych
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ukladu graficznego publikacji. Nie interesujq nas
rygorystyczne postulaty artystyczne ani dzialalnosé
tworcza; dqzymy po prostu do znalezienia zado-
walajqcego formalnie i funkcjonalnie rozwiq-zania
dla codziennych probleméw”. Podobnie jak Bill,
estetyke uwazal za wtorna wobec formy , Naczelng
zasadg, od ktérej nie ma odstepstw, jest to, aby tekst
byt czytelny [...] dopiero po spetnieniu tych elemen-
tarnych warunkéw mozna zaczqé mowié¢ o kwestii
formy”. Reprezentowany przez wspomnianych
typograféw powojenny modernizm, okreslany
mianem stylu szwajcarskiego lub miedzyna-
rodowego, kontynuowal wiec najwazniejsze ten-
dencje nowej typografii — glosil prymat czytel-
nosci i klarownosci, zakladal trzymanie sie
w typografii Scislych regul, uznawanych za
uniwersalne, obiektywne i ponadczasowe, zakla-
dal tez maksymalna racjonalizacje procesu
projektowego i ,ukrycie” indywidualizmu i oso-
bowosci autora.

Nurt funkcjonalistyczny, zaréwno przed jak i po
IT wojnie §wiatowej, akcentowal role nowoczesnej
techniki i koniecznosci uwzglednienia jej w rozwoju
typografii, byl jednak daleki od jej gloryfikacji, tak
charakterystycznej dla futuryzmu. Tschichold kladl
nacisk na racjonalne my$lenie o procesie produk-
cyjnym, m.in. standaryzacje formatéw i czcionek,
Ruder pisal za$, ze ,typografia, moze nawet bardziej
anizeli projektowanie graficzne, jest odbiciem naszej
epoki technicznego ladu i precyzji”.

Wyrazne zmiany w mysleniu o typografii mozna
zaobserwowaé od lat 70. XX wieku. Modernizm,
ktory narodzil sie jako sprzeciw wobec archaicznych,
skostnialych zasad typografii, uksztaltowanych
czesciowo u poczatkéw druku, po kilku dekadach
sam stal sie ruchem konserwatywnym, odrzu-
cajacym wszelkie odstepstwa od sztywnych regul,
a przy tym ograniczajacym ekspresje — dopusz-
czajacym bowiem do$¢ ograniczony zakres srodkow
wyrazu (kroje bezszeryfowe, asymetryczny sklad).
Z drugiej strony, zmiany w typografii obserwowane
inspirowane byly poststrukturalizmem, gléwnie
badaniami francuskich filozoféw i jezykoznawcow.
Pod ich wplywem nastapilo zakwestionowanie
dualizmu — przeciwstawie nia sobie dynamicznej
mowy i abstrakcyjnego pisma, ogladanego obrazu
i czytanego tekstu. Przelamanie granicy miedzy
obrazem a tekstem oznaczalo tworzenie kompozycji
laczacych je w dynamiczny, nieoczywisty sposob.
Tekst mogl funkcjonowaé jako obraz, a obraz by¢
czytany niczym tekst.

Postmodernizm w typografii oznaczal jednak
przede wszystkim odrzucenie najwazniejszych zasad
modernizmu — prymatu czytelnosci i klarownosci
przekazu typograficznego. Nie dazono juz do
harmonii, uzyskiwanej poprzez odpowiednie
dobranie parametrow tekstu — wers mogl by¢ dowol-
nie dlugi, odstepy miedzywersowe zredukowane do
minimum, a blok tekstu mégl przybiera¢ réznorodne
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ksztalty. Stosowano wszystkie kroje, konsekwentnie
odrzucane przez modernistyczna typografie —
zaréwno tradycyjne, nowozytne antykwy, jak i kroje
inspirowane $redniowiecznymi pismami i czcion-
kami, swobodnie mieszane z kanciastymi fontami
projektowanymi na wczesne komputery osobiste.
Typografia na powrdt stala sie medium ekspresji,
anie tylko komunikatu. Sama komunikacja, nieza-
leznie od medium, przestala by¢ traktowana jako
przewidywalny proces przekazywania informacji
—znaczenie komunikatu budowane jest w interakeji
z odbiorca, w kontekscie jego dodwiadczen,
wezedniejszej wiedzy, oczekiwan i skojarzen. Nie
mozna zaklada¢, a wiec i projektowaé, konkretnego
odbioru komunikatu [12]. Jak jednak w 1990 roku
zauwazyla Catherine McCoy, jedna z najbardziej
wplywowych przedstawicielek tego nurtu, ,,poniewaz
zmiany nastepujq cyklicznie, mozliwe, ze modernizm
wraca w jakiej$ postaci, moze jako odnowiony
minimalizm, ktory powsciqga te eksplozje w zakresie
sztuk wizualnych, z ktérq mieliSmy do czynienia
w ostatnich pigtnastu latach” [13].

Modernizm wedlug niektérych wraca, wedlug
innych — pozostaje jednym z wazniejszych nurtéw
typografii. Przyznajac prymat czytelnosci i funkcjo-
nalnoéci wpisuje sie w tak wazny dzi$ nurt pro-
jektowania uniwersalnego, a charakterystyczny dla
stylu szwajcarskiego uklad siatek, czyli grid jest
oczywistym narzedziem przy projektowaniu m.in.
stron internetowych. Jednym z zagadnien, jakie
zamierzaliSmy przeanalizowa¢ w ramach badan
bylo to, jaka definicja, czy tez szerzej — wizja
typografii jest najblizsza wspolczesnym wykla-
dowcom i jak ewentualnie przeklada sie na ich
dzialalnoé¢ dydaktyczna.

Typografia Krzysztofa Lenka

Nietypowe, a przede wszystkim — niezwykle
istotne podejscie do typografii z punktu widzenia
zwiekszajacej sie wérdd projektujacych swiadomosci
koniecznosci projektowania skutecznych rozwiazan
w coraz bardziej zlozonym $wiecie, reprezentowal
wybitny polski projektant, teoretyk i wykladowca,
aktywny zawodowo gléwnie w USA — profesor
Krzysztof Lenk. W 2018 roku, zapytany o cele
ksztalcenia typografii powiedzial on, iz, umiejetnos¢
skutecznego postugiwania sie Srodkami typografii
powinna by¢ zapisana w $wiadomosci projektanta. Jest
to zespot wiedzy i umiejetnosci pozwalajgcy na
wyznaczenie celow komunikacyjnych z jednej strony,
a z drugiej — na wybor stosownych srodkéw realizacji”
[14]. Nie sposdb uzna¢ powyzszego stwierdzenia za
definicje, nie mniej zostaly w nim ujete najwaz-
niejsze kwestie dotyczace projektowania komu-
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Ryc. 5 Katherine McCoy, plakat reklamujacy studia magisterskie
w Cranbrook Institute of Art, 1989. Zrddto: https://cranbrookart.
edu/2023/02/03/katherine-and-michael-mccoy-talk-cranbrook-
design-on-scratching-the-surface-podcast/

nikacji wizualneji to nie tylko w obszarze dyscypliny
typografii. Po pierwsze, w kontekicie osiagania
zalozonego celu profesor Lenk zwraca uwage na
wykorzystywanie w konstruowaniu komunikatu
wizualnego wiedzy i operowanie umiejetnosciami
w sposob skuteczny. Nie pozostawia on wiec miejsca
w typografii na czysto formalne eksperymenty,
dywagacje, czy tez poszukiwania w kierunku
osiagniecia estetycznej atrakcyjnoéci komunikatu
bez zwiazku z jego celem, trescia, charakterystyka
uzytkownika, czy kontekstem uzytkowym. Po drugie,
autor dobitnie formuluje fundamentalne zadanie
dla projektujacych: wyznaczenie celéw komuni-
kacyjnych, a wiec koniecznos¢ zdefiniowania przez
nich: Co ma by¢ rezultatem procesu komunikacji?
Co ma by¢ jego wynikiem? Wbrew pozorom dla
wielu os6b zajmujacych sie projektowaniem, a tym
bardziej uczacych sie dizajnu nie jest to nawet dzi$
kwestia do konica oczywista, czy tez uswiadomiona.
Profesor Lenk podkresla zatem, ze to nie $rodki sa
wazne, tylko rezultat, ktory z ich pomoca ma by¢
osiagniety. W przytoczonym stwierdzeniu punkt
ciezkosci zostaje przesuniety z formy (rodzajow
komunikatéw typograficznych) na cel.

Poza nielicznymi wyjatkami po$rod niektérych
typografek i typograféw (co zostalo omoéwione we
weze$niejszej czeSci niniejszego opracowania) nie

12. K. McCoy, Przemysle¢ modernizm, uaktualnié funkcjonalizm, [w:] P. Debowski, J. Mrowczyk (red.), Widzied,

wiedzieé..., dz. cyt., s. 165.

13. D. Maison, Jakosciowe metody badat spolecznych. Podejscie aplikacyjne, PWN, Warszawa 2022, s. 59-62.
14. Dwie strony ksiazki lub gazety, lewa i prawa, popularnie nazywane verso i recto.
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jest to poglad gléwnego nurtu narracji o typografii.
Nie oznacza to jednak, ze jest on nieprawdziwy.

Z kolei wybdr stosownych $rodkéw realizacji
o czym pod koniec pisze Krzysztof Lenk, to nic
innego, jak postulat racjonalnego, logicznego i ade-
kwatnego do problemu projektowego tworzenia
gramatyki jezyka wizualnego gwarantujacego
osiagniecie oczekiwanego rezultatu. Na tej podstawie
profesor Lenk postulowal wiaczenie do ksztalcenia
przyszlych projektujacych komunikacje wizualna
wiedzy z obszaru nauk spolecznych i huma-
nistycznych. Nie bez slusznosci twierdzil on, ze
dotychczasowe programy nauczania, ktore separuja
dyscypliny projektowe od nauk humanistycznych
wymagaja reformy. Z kolei tylko dzieki wiedzy na
temat jezyka i procesdw komunikacji mozna
wyksztalci¢ wysokiej jakosci projektantki i projek-
tantéw [15]. Stanowisko Krzysztofa Lenka jest bliskie
komunikologom, co mozna potraktowad, jako dowod
slusznosci jego postrzegania typografii w duzo
szerszej, niz tradycyjna, perspektywie. Dowodem jest
chociazby definicja projektowania autorstwa komu-
nikologa Mariusza Wszolka. Twierdzi on, iz
,projektowanie, to rozwiqzywanie probleméw na drodze
ich analizy i dostarczania rozwiqzan adekwatnych dla
uzytkownika w okreslonej roli spolecznej” [16].

Mimo réznych perspektyw autoréw, ich wiedzy
i wyksztalcenia dostrzec mozna duza zbieznosé
w podejsciu do projektowania niezaleznie od spec-
jalizacji. Oczywidcie kto§ moglby powiedzie¢, ze
stwierdzenie Krzysztofa Lenka jest ogdlne i mozna
je odniesé nie tylko do typografii, co tez do kazdej
innej dyscypliny projektowania komunikacji wizu-
alnej. Warto zwréci¢ uwage, ze profesor Lenk nie
rozdziela w spos6b umowny i nieuprawniony
komunikatéow typograficznych od pozostalych
komunikatéw wizualnych, tylko opiera sie na
faktach. Recepcja i procesy poznawcze, ktore
zachodza w umyslach odbiorczyn i odbiorcéw na
skutek interakcji z komunikatami wizualnymi,
niezaleznie od tego, czy zawieraja tekst, czy tez nie
sa do siebie bardzo zblizone. Z kolei niezaleznie od
tego, czy komunikat opiera sie w wiekszym, czy
mniejszym stopniu na tekscie, wyznaczanie celow
komunikacyjnych jest jednym z najwazniejszych
elementéw proces projektowego. Wiasnie na udwia-

domieniu tych faktéw i sklonieniu do glebszej
refleksji nad efektywnoscia komunikacji wizualnej
polega sila, aktualnosé i uniwersalno$¢ przytoczonej
wypowiedzi profesora Lenka.

Zatozenia metodologiczne badania

oraz dobor proby badawczej

Majac przed soba mnogosé definicji i rozumienia
dziedziny jaka jest typografia, jako zesp6l badawczy
postanowiliémy przyjrze¢ sie sposobom ucznia
i definiowania typografii na polskich uczelniach
i kierunkach projektowych. Prezentowane w poniz-
szym artykule wnioski dotyczace wspdlczesnego
rozumienia i definiowania typografii pochodza
z badania jakoSciowego, zrealizowanego technika
indywidualnych wywiadéw poglebionych oraz
technika wywiadéw w diadach, majacego charakter
eksploracyjny [17] i poprzedzajacego badanie
ilosciowe, reprezentatywne. Ten wstepny etap ba-
dawczy posluzyl do przygotowania narzedzia
ilosciowego — ankiety online — ktora zostanie rozes-
lane do wszystkich uczelni w Polsce prowadzacych
studia, na ktérych poruszane sa zagadnienia z za-
kresu typografii [18] oraz do wybranych, wiodacych
w zakresie dydaktyki typograficznej europejskich
osrodkéw naukowych.

Problem badawczy calo$ciowego badania, na ktory
chcemy odpowiedzie¢, odnosi sie do okreslenia
sposobu w jaki mozna uczy¢ typografii, tak aby
proces ten odpowiadal na wspolczesne wyzwania
spoleczne, ekologiczne i technologiczne, uwzgled-
niajac potrzeby inkluzywnosci oraz byl zgodny ze
standardami nowoczesnej dydaktyki. Badanie to ma
na celu diagnoze stanu dydaktyki typografii na
uczelniach i kierunkach studiéw o charakterze
projektowym i nieprojektowym oraz analize na ile
koncepcja typografii i zasady jej uczenia opracowane
przez Krzysztofa Lenka sa obecnie wykorzystywane
w pracy dydaktycznej. Podkresli¢ nalezy, ze jest to
jak dotad jedyne o tak szerokim zakresie badanie
zarbwno dydaktyki przedmiotéw typograficznych
jak i — szerzej — dydaktyki na kierunkach projek-
towych w Polsce. Zgodnie z zasada triangulacji [19]
laczy ono perspektywe jakosciowa i ilosciowa
poprzez zastosowanie analizy danych zastanych,
wywiadow poglebionych oraz badania ankietowego.

15. P. Pawinski, Badania eksploracyjne, [w:] M. ]. Lutostanski, A. Lebkowska, M. Protasiuk (red.), Badania rynku.
Jak zrozumieé konsumenta, PWN, Warszawa 2021, s. 182-191.
16. Cyt. z wykladu dr. M. Wszolka dla uczestniczek i uczestnikow zaje¢ eksternistycznych studiéw doktorskich

Uniwersytetu SWPS, Warszawa 14.12.2024.

17.  Miedzy innymi przedmioty z zakresu typografii, projektowania graficznego, liternictwa i typografii, grafiki
wydawniczej, projektowania literniczego, edytorstwa, projektowania wydawnictw i publikacji
multimediafnych, rafiki ksiazki, projektowania krojow pisma, ilustracji i grafiki wydawniczej, propedeutyki
projektowania graficznego oraz pracowni przygotowujacych do realizacji pracy dyplomowej tj, pracowni
typografii, pracowni edytorskiej, pracowni projektowania komunikacji wizualnej.

18. N. Denzin, Sociological Methods: A Sourcebook, Routledge, New York 2017, s. 472-473.

19. D. Silverman, Prowadzenie badari jakosciowych, PWN, Warszawa, 2009, s. 171-173.

20. Czesciej realizowane na zajeciach ze skladu tekstu lub edytorstwa, ktére rowniez zawieraja elementy

typografii.
21. Tamze, s. 472-473.
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Zgodnie z koncepcja Normana Denzina triangulacja
dotyczy takze interdyscyplinarnego charakteru
badan osiaganej w tym przypadku poprzez
zaangazowanie w proces badawczy nie tylko
projektantdow ale takze socjologbéw, antropologow,
czy reprezentantéw innych dyscyplin spolecznych
i humanistycznych [20].

Poprzez analize wywiadow i wypowiedzi naszych
rozméwedéw cheemy sprawdzié, na ile reprezen-
towane przez nich podejécie do funkcji i znaczenia
typografii wplywa na wybor zadan realizowanych
w trakcie zaje¢, treSci nauczania i narzedzi stoso-
wanych w trakcie pracy dydaktycznej ze studentami.
To prowadzi nas do kolejnej hipotezy — ze narzedzia
stosowane w dydaktyce typografii na wyzszych
uczelniach nie sa ujednolicone, nie ma tez kanonu
tredci przekazywanych studentom podczas kursow.
Hipoteza ta znalazla juz potwierdzenie w anali-
zowanych przez nas programach studiow, kartach
przedmiotdw i sylabusach udostepnionych przez
polskie uczelnie i bedzie weryfikowana na poziomie
badania ilo§ciowego.

PrzeprowadzaliSmy 16 wywiadéw — 14 indywi-
dualnych wywiadéw poglebionych oraz dwa
wywiady diady [21] — lacznie z 18 rozmowcami. Mialy
one specyfike wywiadéw eksperckich, a pozyskane
w ten sposob informacje postuzyly do przygotowania
pytan do kwestionariusza ankiety online.

Pierwsza wersja przewodnika wywiadu zostala
uzupelniona o dodatkowe pytania po przepro-
wadzeniu pierwszych dwoch rozmow, co jest w peini
zgodne ze standardami przygotowywania jako$-
ciowych narzedzi badawczych [22]. Zastosowanie
techniki indywidualnych wywiadéw poglebionych
pozwolilo na bardziej swobodne podejscie do
przewodnika wywiadu — jak pisze Dominika Maison:
Jwywiad taki ma strukture do$é swobodng, [...] mniej
wazne jest sformutowanie konkretnych pytan lub kolej-
nos¢ ich zadawania, a bardziej uzyskanie konkretnych
informacji” [23]. Badacze zadawali poglebiajace
pytania a wywiady byly nagrywane.

Przewodnik do wywiadu odnosil sie do naste-
pujacych zagadnien:

» charakterystyki rozmowcy: wyksztalcenie,
czym sie zajmuje zawodowo i dydaktycznie,
motywacja podjecia pracy dydaktycznej,

» dodwiadczenie uczenia typografii: kierunki
studiéw na jakich uczy rozméweca, typy uczelni,

» zalozenia prowadzonych zaje¢ z typografii:
jak jest uczona typografia; czy rozméwca
odwoluje sie do konkretnej szkoly, podejscia
lub teorii uczenia typografii; jakie zadania,
¢wiczenia, materialy wykorzystuje w trakcie
zajec ze studentami; co jest ich zdaniem

22. Najbardziej popularnym jest Adobe InDesign.
23. Tamze, s. 67.
24. [24] D. Maison, Jakosciowe metody..., dz. cyt, s. 54.

istotne w procesie uczenia typografii i jakie
umiejetnosci w tym zakresie powinni nabyé
studenci,

» szerszy kontekst uczenia typografii:
historyczny, spoleczny i kulturowy,

» uniwersalnosé¢ i zmienno$é¢ koncepcji uczenia
typografii Krzysztofa Lenka.

Rozmoéwey do wywiadéw zostali wybrani na
podstawie kilku kryteriow, zgodnie z zasadami
doboru celowego w badaniach jakosciowych [24].
Kluczowe przy doborze bylo uwzglednienie rodzaju
uczelni, tak zeby w badaniu wzieli udzial eksperci
wykladajacy na uczelniach artystycznych i projek-
towych (np. akademiach sztuk pieknych) jak
rowniez na uczelniach i kierunkach studiéw
niezwiazanych z projektowaniem. Wéroéd badanych
bylo 9 0s6b reprezentujacych uczelnie artystyczne,
pozostali badani prowadzili zajecia dydaktyczne na
uniwersytetach i w wyzszych szkolach prowadzacych
studiach takze w innych dziedzinach niz sztuka.

W doborze rozméwcow do badan istotne réwniez
bylo to, czy uczelnia, na ktorej prowadza zajecia
dydaktyczne, jest publiczna czy tez niepubliczna —
te druga kategorie szkdl reprezentowalo troje
ekspertow. Zroznicowanie préby badawczej pod
katem typu uczelni, pozwolilo na zbudowanie
kontekstu, ram instytucjonalnych, w ktérych
poruszaja sie nasi rozmdéwcy w procesie uczenia
typografii. Badani eksperci pracuja na uczelniach
zlokalizowanych w najwiekszych miastach w Polsce,
dzieki takiemu rozlozeniu préby badawczej
mogliSmy w procesie interpretacji wypowiedzi os6b
badanych odnies¢ sie do aspektu geograficznego
i potencjalnych réznic pomiedzy osrodkami
akademickimi w kontekscie uczenia typografii.
Proba badawcza zostala rowniez zréznicowana pod
katem do$wiadczenia w uczeniu typografii, wérod
ekspertow znalazly sie osoby z dluzszym oraz
z krotszym stazem dydaktycznym, zaréwno z tytu-
lem zawodowym magistra jak i ze stopniem doktora
oraz tytulem profesora. Ostatnim kryterium, ktore
staraliSmy sie kontrolowaé¢ dobierajac naszych
ekspertow byla ple¢, majac na uwadze roéznice
w karierze zawodowej, naukowej i dydaktycznej
widoczne w kontekscie tej zmiennej.

Charakterystyka badanych ekspertow

W przewazajacej wiekszosci rozmoéwcey posiadaja
wyksztalcenie projektowe, ukonczyli studia z zakresu
projektowania graficznego, grafiki projektowej,
grafiki warsztatowej czy komunikacji wizualnej na
jednej z uczelni artystycznych w Polsce. Dwoje
rozméwcow ukonczylo studia z obszaru nauk
humanistycznych lub spolecznych.

Analizujac ich $ciezki zawodowe mozna zauwazy¢
dwie strategie: czes§¢ z ekspertdw od razu po zakon-
czeniu studiéw zostala na uczelni i prowadzila
zajecia dla studentéw, zazwyczaj poczatkowo na
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stanowisku asystenta, a cze$¢ dopiero po kilku
latach pracy zawodowej jako projektant podjela sie
dzialalno3ci dydaktycznej. Bardzo dobrze obrazuje
to ponizsza wypowiedz:

,No i po wlasnie jakims takim czasie pracy dla kogos
stwierdzilam, zZe fajnie bylo pracowaé dla siebie
i wtedy zatozytam wydawnictwo. I duzo projektow,
z ktorych w tej chwili jestem najbardziej zadowolona
no to byly wlasnie projekty ksiqzkowe realizowane
dla siebie, wigc to tez byl jakis taki uptyw okoto 10
lat. Moze mniej, ale tak, jakies 5, 7 lat. I tez w ktéryms
momencie, jakby przestalo mi to wystarcza¢ i wtedy
padia propozycja, ze moglabym sie podzieli¢ tym,
co umiem, co wypracowatam. Mialam tez takq
propozycje zaraz po studiach, zeby zosta¢ na uczelni,
ale wtedy miatam takie podejscie, ze nie mam czego
uczyé, to znaczy nie mam tego doswiadczenia, nie
mam umiejetnosci”. [Ekspert 10]

Niemal wszyscy rozméwcy maja rynkowe
doswiadczenie zawodowe, realizuja rownoczesnie
z praca dydaktyczna zlecenia komercyjne z obszaru
m.in. projektowania publikacji i ksiazek, projektowania
materialow graficznych (np. plakatow, ulotek),
projektowania komunikacji i identyfikacji wizualnej,
posiadaja do$wiadczenia pracy w drukarni. Najczes-
ciej projektuja na potrzeby instytucji kultury,
pracuja jako freelancerzy lub tez posiadaja dos-
wiadczenie pracy w studiach projektowych.

Eksperci z ktérymi przeprowadziliSmy wywiady
w przewazajacej wiekszosci maja doswiadczenie
prowadzenia zaje¢ na kierunkach projektowych,
cho¢ niektorzy z ucza typografii na studiach
humanistycznych, na ktérych kursy te prowadzone
bywaja w niewielkim wymiarze godzin i/lub w wie-
kszym stopniu w formie wykladéw. W przewazajacej
wiekszosci typografia na kierunkach, na ktérych ucza
badani eksperci jest przedmiotem obowiazkowym,
najczesciej dla pierwszego i drugiego roku studiow
licencjackich lub jednolitych magisterskich.
Czes¢ z ekspertow prowadzi takze pracownie dyplo-
mowe z zakresu typografii, ktére sa pracowniami
zwyboru dla studentow ostatnich lat studiéw. Wiréd
rozmoéwcow znalezli sie tez tacy, ktdrzy tresci
i ¢wiczenia typograficzne realizuja tylko w ramach
wspomnianych pracowni dyplomowych — odzwier-
ciedla to ponizszy cytat:

LW ramach tej pracowni sq wyklady i jakby nie ma
nic dodatkowego, nie prowadze zadnych innych
przedmiotéw, tylko tq pracownig. Z pracowniq,
z ktorej studenci czasami robiq dyplomy, czasami
zahaczajq o niq na jeden rok, na dwa semestry”.
[Ekspert 9]
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Jak definiowana jest typografia?

Jak wspomniano jednym z zagadnien, ktore
zamierzaliSmy zbadaé podczas wywiadéw, bylo to,
jak eksperci definiuja typografie, czy odwoluja sie
przy tym do utrwalonych w literaturze definicji
i podejé¢ oraz czy i ewentualnie jak przeklada sie
to na ich dzialalnoé¢ dydaktyczna.

Badani eksperci podkreslaja, ze zbudowanie
definicji typografii jest trudne ze wzgledu na
rozleglos¢ i zmienng interpretacje typografii jako
dziedziny projektowej. Wspblnym mianownikiem
dla  wszystkich rozméwcoéw jest rozumienie
typografii jako narzedzia komunikacji, jednak
eksperci roznia sie w okre$laniu granic tego
komunikowania. Istnieja rozne podejscia, od bardzo
praktycznych po metaforyczne definicje, zalezne od
zainteresowan rozmoéwcy. Typografia, ewoluujac
wraz z technologia i mediami, jest dziedzing
dynamiczna, co sprawia, ze niektorzy eksperci
unikaja jej sztywnego definiowania. W kontekscie
komunikatu, typografia pozwala wyraza¢ idee,
ktorych nie zdola uchwyci¢ obraz. W procesie
kreowania komunikatu, istotne sa pytania
o kontekst, odbiorce, medium i cel, co ukazuje
wszechstronnos¢ i znaczenie typografii.

Podsumowujac réznorodne wizje i definicje
typografii pojawiajace sie w wypowiedziach bada-
nych ekspertéw, mozna wyrézni¢ kilka powta-
rzajacych sie watkow.

Typografia to podstawowe narzedzie komunikacji

Typografia jest kluczowym narzedziem do
skutecznego przekazywania informacji poprzez
uklad, ksztalt i organizacje tekstu. W kontekscie
komunikacji, pelni fundamentalna role w gene-
rowaniu czytelnych, atrakcyjnych i zrozumialych
komunikatoéw pisemnych. Obejmuje elementy, takie
jak rodzaje pisma, rozmiary liter, odstepy i struk-
tury kompozycyjne, wplywajac na odbiér i zrozu-
mienie przekazu. Jako narzedzie komunikacyjne,
typografia nie tylko przekazuje tres¢, lecz takze
wspoiksztaltuje odbidr poprzez swiadome kreowanie
hierarchii informacji, podkreslanie kluczowych
punktéw oraz nadawanie tonu i stylu.

,No typografia jest nosnikiem komunikacji, absolutng
podstawq i z mojej perspektywy core do wszystkich
dziatan jakby projektowych, takze przede wszystkim
nosnik komunikacji, informuje a nie wizualizuje, po
pierwsze, przede wszystkim”. [Ekspert 16]

Typografia to projektowanie

interfejsow komunikacyjnych

Tak definiowana typografia to odwolanie sie do
kompleksowego procesu tworzenia systemow
umozliwiajacych zrozumienie informacji. To nie
tylko narzedzie do prezentacji tekstu, lecz inte-
gralny skladnik interaktywnych srodowisk komu-
nikacyjnych. Projektowanie interfejsow typogra-
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ficznych to $wiadome manipulowanie relacjami
miedzy litera, obrazem a przestrzenia. Te elementy
generuja napiecia wplywajace na percepcje
przekazu. Projektanci analizuja i ksztaltuja te relacje,
dazac do stworzenia spojnych, atrakcyjnych i efek-
tywnych systemoéw komunikacyjnych. Typografia
moze aranzowacé przestrzen, wplywajac na funkcjo-
nowanie komunikatu, jezyka i odbiorcy.

Typografia to znalezienie wiasciwej formy

dla danej tresci

Typografia nie jest sztuka tworzenia pieknych
komunikatoéw a umiejetnoscia znalezienia dla nich
adekwatnej formy wizualnej, powinna w sposob
wizualny, klarownie pokazywaé strukture tekstu.
Dlatego jej celem nie moze by¢ tylko piekno, estetyka,
a skutecznosé przekazu, odpowiedniod¢ formy do
tredci i specyfiki odbiorcow, wlasciwa hierarchia
informacji.

,...poszukiwanie odpowiedniego uksztattowania
komunikatu pismienniczego, takiej formy wizualnej,
ktora bedzie najbardziej adekwatna, ktéra bedzie
najlepiej komunikowaé [...] Co to Tomaszewski méwit,
Ze... Ze typografia... ze celem... O, ja lubie to zdanie,
Ze celem jest typografii jest znalezienie odpowiedniej
formy dla przekazania konkretnej tresci zawartej
w ksiqzce, gazecie, akcydensie czy jakiejkolwiek innej
[...] to nie jest zabawa w plastyke, tylko szukanie
dobrej formy do komunikatu”. [Ekspert 15]

Typografia to projektowanie doswiadczenia czytania

Typografia to nie tylko ukladanie liter na
plaszczyznie, ale projektowanie kompleksowego
doéwiadczenia czytania. Pelni kluczowa role w pro-
wadzeniu czytelnika przez tre$¢, usprawniajac
aktywnos¢ czytania. To sztuka wspierania ludzi
w procesie odbioru treci i interakcji z komunikatem
oraz calym procesem poznawczym. Projektowanie
dodwiadczenia czytania to tworzenie $rodowiska
sprzyjajacego plynnosci i zrozumialosci tekstu.
Obejmuje struktury kompozycyjne, hierarchie
informacji i balans miedzy estetyka a funkcjo-
nalnoscia. Typografia dazy do znalezienia najbardziej
adekwatnej formy, przekraczajac bariery slow
i zapewniajac pelne zanurzenie sie czytelnika
w treé¢. Eksperci przywolywali w tym kontekscie
réwniez definicje Leona Urbanskiego.

,...tak, jak to kiedys Leon Urbanski, ktorego bardzo
cenie i uwielbiam w ogéle jego pracg, powiedzial, ze
on nie tworzy sztuki, tylko pomaga czytaé. I ja, i ja
takie motto tez mam wlasnie, zeby pomagaé czytac”.
[Ekspert 11]

Typografia to projektowanie emocji odbiorcy

Typografia to tez projektowanie emocji u odbiorcy
komunikatu. Ksztaltuje srodowisko wizualne, wply-
wajac subtelnie, subiektywnie i indywidualnie na

emocjonalne do$wiadczenie czytania. Dlatego
uzycie typografii musi by¢ celowe, tworzac
zamierzony nastroj i klimat. Projektowanie emocji
zaczyna sie od $wiadomego doboru stylu pisma,
ukladu tekstu, rozmiardéw liter, odstepéw i kolorow.
Kazdy element przekazuje nastroje, ton i charakter.
Hierarchia informacji wplywa na to, co czytelnik
zauwazy pierwsze, kierujac jego uwage i inter-
pretacje tekstu. Typografia staje sie narzedziem, ktore
nie tylko przekazuje tres¢, ale steruje percepcja
i uczuciami odbiorcy. Projektowanie emocji wyma-
ga zrozumienia kontekstu, grupy odbiorczej i celu
przekazu, by zaangazowal zmysly, ksztaltowaé
atmosfere i kreowaé¢ kompleksowe do$wiadczenie
czytania. Opanowanie kompetencji psychologicz-
nych jest kluczowe, umozliwiajac $wiadome
wykorzystywanie elementéw typograficznych do
wywolywania okreslonych emocji, wplywania na
nastroje czy kierowania uwaga czytelnika.

Typografia to relacja miedzy nadawca a odbiorca

Typografia to kluczowa relacja miedzy nadawca
a odbiorca, wplywajaca na przekazywanie i odbior
informacji. Funkcjonalnie, to narzedzie precyzyj-
nego ulozenia liter, tworzace czytelny tekst.

W kontekscie psychologicznym, wplywa na prze-
twarzanie i interpretacje tre$ci, podkreslajac
kluczowe fragmenty i stymulujac zainteresowanie
komunikatem. Kulturowo, uwzglednia réznice
miedzy grupami czytelnikow, dostosowujac elementy
typograficzne do roznych kontekstow kulturowych,
regionalnych czy spolecznych.

Typografia to opracowywanie tekstow

Typografia to komplesowy proces opracowywania
tekstow w publikacjach zaréwno drukowanch, jak
i elektronicznych. Projektant musi precyzyjnie
dobiera¢ fonty i style pisma, uwzgledniajac estetyke,
charakter tekstu i cel publikacji. Obejmuje to takze
precyzyjny uklad sléw, akapitdow i elementéw na
stronie, dbalo$¢ o réwnowage, czytelnosc i atrak-
cyjnos¢ kompozycji.

Projektowanie skladu to réwniez $wiadome
zarzadzanie odstepami miedzy elementami, wply-
wajace na wyglad i uporzadkowanie strony.
Opracowywanie tekstéw wymaga takze uwzgled-
nienia specyfikacji technicznych, szczegdlnie
w przypadku publikacji drukowanych, takich jak
rozdzielczos¢ obrazéw, format pliku i kolorystyka.

Typografia to gra miedzy czernia i bielg

W kontekscie projektowania typograficznego
kluczowe jest precyzyjne ustawianie liter i znakéw,
tworzace rownowage miedzy intensywna czernia
a bialymi przestrzeniami. Sila i piekno typografii
kryja sie w tej harmonii. Eksperci podkreslaja, ze
to nie tylko kontrast barw, lecz takze umiejetne
manipulowanie przestrzenia wokol liter jest istotne.
Czern nie tylko reprezentuje litery, ale takze gleb-
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okos¢ i szeroko$¢ projektowanego tekstu. Tekst,
no$nik informacji, jest w tej czerni zakorzeniony.
Biel, przestrzen miedzy literami, nadaje kompozycji
oddech i klarownos¢, umozliwiajac skoncentrowanie
sie na przekazie. W tym kontekscie projekt typo-
graficzny dazy do harmonii, przyciagajac uwage bez
przytlaczania czytelnika. Typografia staje sie sztuka
manipulacji przestrzenia i ksztaltem, tworzaca
estetyczne i funkcjonalne kompozycje.

Typografia to namyst nad litera

Dla badanych oznacza to zanurzenie si¢ w sub-
telnosci ksztaltowania liter, widza w tym forme
ekspresji projektowej. Praca typografa to nie tylko
manipulacja litera, lecz takze zrozumienie jej wplywu
na odbidr tekstu. Odpowiedzialno$¢ projektantow
obejmuje znajomos$¢ roznych stylow oraz form liter,
a takze umiejetno¢ ich dostosowywania do kon-
tekstu. Nie mozna zapomnie¢ tez o kontekscie
historycznym — ewolucji jaka dokonala sie na przes-
trzeni stuleci, od piktogramoéw do liter na regularnej
siatce dopasowanej do konkretnego kroju pisma.
Tym samym typografia staje sie tez sztuka, w ktorej
litera jest medium do przekazywania tresci
i wyrazania kreatywnosci. Abstrakcyjne znaki
tworza komunikat, odbierany bezposrednio lub
gleboko metaforyczny. Litery ksztaltuja rzeczy-
wisto$¢, nadajac jej wydzwiek, sprawiajac, ze co$ jest
oficjalne lub zaprasza do zabawy z jezykiem. Mimo
ze jako uzytkownicy na co dzien poruszamy sie
w Swiecie liter, zwykle nie zauwazamy ich potegi.
Litery sa komunikatem, ktéry ksztaltuje nasza
percepcje, nadajac rzeczywisto$ci pozytywny lub
negatywny wydzwiek.

,Roéznorodny zbiér wiedzy, zasad zwiqzanych z pracq
z literq, w bardzo szerokim tego stowa znaczeniu”.
[Ekspert 14]

Typografia to Swiadoma wizualna organizacja

struktury jezyka

Typografia to nie tylko umiejetno$¢ kom-
ponowania tekstu, ale gleboka refleksja nad
przekazem, laczaca mowe i forme graficzna. W tym
rozumieniu typografia przekracza konwencjonalne
granice rzemiosla, stajac sie kompleksowym
procesem, w ktorym litera jest akcentem réwno-
rzednym tresci.

W typografii rozumianej jako organizacja struktury
konieczne jest zastosowanie my$lenia projektowego,
ktore wymusza $wiadome decyzje dotyczace kazdego
elementu tekstu. Wybory formalne oparte sa na
analizie kontekstu, odbiorcéw, celu komuni-
kacyjnego i estetyki. Projektant uwzglednia czytel-
nos¢, kreujac przestrzen, gdzie kazdy element ma
precyzyjne miejsce i znaczenie.

Tak rozumiana typografia staje sie poteznym
narzedziem przekazu, transcendujac graficzna
plaszczyzne. To sztuka wyrazania tonu, rytmu
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i intencji poprzez uklad, wielkos¢ liter, interakcje
i kontrasty, gdzie indywidualne elementy wspol-
graja w harmonii.

,Pytata mnie pani o tq definicje typografii, czyli to
jest ta organizacja tej struktury wizualnej jezyka, ze
mamy element, zbior i tq strukture. Organizujemy
raz tak raz tak w zaleznosci od tego, jaki ma byé cel
tej organizacji”. [Ekspert 12]

Typografia to proces z zaplanowanym aspektem

uzytecznosci oraz atrakcyjnosci

Typografia  jest kluczowym elementem
uzytecznos$ci oraz wplywa réwniez na atrakcyjnosé
i warto$¢ komercyjna tresci. Jej $wiadome pro-
jektowanie usprawnia czytelno$¢ i nawigacje, laczac
aspekty praktyczne z artystycznymi. W kontekscie
artystycznym, decyzje dotyczace ksztaltu liter czy
koloréw podnosza estetyke i wyraz artystyczny.

W obszarze komercyjnym, atrakcyjnos¢ typografii
jest zwiagzana z jej zdolnoScia do przyciagania
uwagi, wyrézniania marki i tworzenia trwalego
wrazenia odpowiednio powiazanego z cena gotowego
projektu.

LTypograf jest takim komunikatorem, ktéry, ktory
petni funkcje interpretatora informacji, Ze informacja
to nie dekoracja, tez to chyba powtarza za kims, czyli
Ze bardzo wazne jest zeby po prostu interpretowaé
tre§¢ za pomocq Srodkow wizualnych, pomagajqc,
pomagajqc w czytaniu”. [Ekspert 15]

Typografia to zbior zasad, ktore kazdy projektant

powinien znac i uzywac

Projektanci zwiazani z typografia nalogowo
zwracaja uwage na bledy kompozycji i niepra-
widlowe uzycie krojéow pisma czy innych zasad
ortotypograficznych, uznajac znajomo$¢ norm
prawidlowego projektu za kluczowa powinnosé
dobrego i profesjonalnego projektanta. Niemniej
jednak, maja $wiadomosé, ze zasady sie zmieniaja,
oraz bardzo wazne staje sie dostosowanie projektu
do oczekiwan réznorodnego odbiorcy. W kontekscie
tego aspektu definicji, nie mozna réwniez
zapomnieé, ze typografia to obszar podlegajacy
trendom i wymaga uwzglednienia kontekstu,
takiego jak wiek, poziom wyksztalcenia i ocze-
kiwania odbiorcy.

Typografia to nauka o kulturze stowa pisanego

W takim rozumieniu typografia staje sie przes-
trzenia pozwalajaca projektowaé forme wizualna
jezyka. Wykracza tym samym pozatechniczne
aspekty ulozenia liter, skupiajac sie na ksztalcie,
estetyce i kontekscie kulturowym slowa pisanego.

LTypografia jest tez naukq o kulturze stowa pisa-
nego, litery”. [Ekspert 10]
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Projektowanie jezyka przez typografie to Swia-
dome manipulowanie ksztaltem, krojami pisma,
rozmiarami i ukladami kompozycyjnymi. Typo-
grafia umozliwia projektowanie formy jezykowej,
uwzgledniajac réznorodnosé stylow, historie pisma
i wspoblczesne trendy. W tym kontek3cie to nauka
przenikajaca obszar jezyka pisanego,1aczaca sztuke,
technike i kulturoznawstwo, tworzaca kompleksowe
doswiadczenie komunikacyjne.

Typografia moie trwac w czasie

Dynamiczna typografia na ekranie, odrézniajaca
sie od swojej statycznej formy, poszerza granice
wyrazu i interakcji z odbiorca. Projektanci ekranowi
eksperymentujg z ruchem, ksztaltem i kompozycja,
tworzac angazujace doSwiadczenia, ktore niejed-
nokrotnie sa rozciagniete w czasie i przestrzeni.
To nie tylko estetyka, lecz potezne narzedzie, zdolne
wywola¢ emocje i skupi¢ uwage w czasie rzeczy-
wistym. Wyzwanie tkwi w laczeniu tradycyjnych
zasad z interaktywnoscia, uwzgledniajac plynnosé
ruchu, rytm i dynamike w komunikacji tresci na
dynamicznym ekranie.

Typografia to czesto samotne projektowanie

Typografia to proces projektowy, czesto
pozbawiony natychmiastowej informacji zwrotnej
od odbiorcy. W przeciwienstwie do projektowania
interakcji, ocena efektywnosci komunikatu typo-
graficznego wymaga czasu, a czas w ogole nie dociera
do projektanta. Projektanci musza przewidywaé
i analizowac¢ reakcje uzytkownikow, dostosowujac
projekt na podstawie przyszlego odbioru.

Podsumowanie

Podsumowujac definicje typografii wyloniona
z wywiadow eksperckich, mozemy wyréznié¢ kilka
kluczowych aspektow dla myslenia o typografii.
Po pierwsze, typografia to obszar projektowy o nieo-
graniczonym zakresie, niepodlegajacy jednoznacz-
nym ramom, co czyni go elastycznym i wszech-
stronnym. Po drugie, zmieniajace si¢ trendy i postep
technologiczny wplywaja na ewolucje podejicia do
typografii, ktore dostosowuje sie do nowych potrzeb
i mozliwosci Srodowiska projektowego. Po trzecie,
typograf powinien posia$é rozlegla wiedze
i wrazliwo$é, obejmujaca obszary takie jak
psychologia, antropologia i socjologia, aby skutecznie
przekazywac tres¢ oraz ksztaltowaé dodwiadczenie
czytelnika.

W skrocie, typografia to nie tylko sztuka ksztal-
towania liter, lecz subtelna nawigacja umozli-
wiajaca glebsze zrozumienie tresci. To kompleksowe
projektowanie doswiadczenia, transcendujace forme
liter, wplywajace na sposéb przyswajania infor-
macji w réznorodnych formach publikacji. Decyzje
typograficzne nie ograniczaja sie jedynie do formy
liter, ale obejmuja glebsze aspekty, takie jak emocje,

psychologia czy kultura, ksztaltujac ostateczne
doéwiadczenie czytania.

W kontekscie dynamicznej typografii, eksplorujemy
nowe wymiary wyrazenia tekstu, przenoszac sie poza
ramy statycznych zasad. To nie tylko estetyczna
rewolucja, lecz réwniez potezne narzedzie dla
projektantdw, pragnacych tworzyé interaktywne
iangazujace doSwiadczenia wizualne, zdolne zain-
teresowac i zaciekawié odbiorce.

Realizacja cwiczen

Tresci zadan

Badani eksperci podkreslaja, ze nie uwazaja sie

za typografow. Wiaze sie to z wedlug nich z brakiem
odpowiedniego wyksztalcenia. Jak thumacza, w czasie
ich studiéw albo nie istnial taki przedmiot, albo
zagadnienia typograficzne nie byly w ogole
uwzglednione w programie studiow. Mimo to
prowadza zajecia z zakresu typografii na réznych
kierunkach w oparciu o wlasne doswiadczenie.
Zdecydowana wiekszo$¢ wuczy typografii lub
zblizonych zagadnienn na kursach powiazanych
z typografia we wszelkich typach szkdl, uni-
wersytetach, akademiach sztuk pieknych czy poli-
technikach. Z ich wypowiedzi mozna wyodrebnié¢
kilka kluczowych kwestii:

» Po ukonczeniu kursu studenci powinni poslu-
giwac sie wlasciwa typologia i nazewnictwem,
umie¢ zdefiniowa¢ kréj pisma oraz trafnie go
dobra¢. Istotne jest rowniez opanowanie przez
nich zasad czytelnosci i podstawowych umie-
jetnodci organizacji tresci. Niezbedna jest
réwniez umiejetnos¢ stworzenia spdjnej formy
graficzno-literniczej oraz wyrobienie pewnej
wrazliwoéci na detal typograficzny.

» Studenci powinni rozumie¢ znaczenie znaku
i litery jako komunikatu oraz umie¢ zbudowaé
komunikat majac na uwadze jego funkcje,
estetyke i wizualnosé.

» Kolejnym zagadnieniem, ktbére przewija sie
w rozmowach jest nacisk na znajomo$¢
przebiegu procesu projektowego oraz wdrozenia
studentéw w nowoczesne myslenie projektowe
niezbedne w zyciu zawodowym projektanta lub
projektantki.

» Tradycja a nowe media. Klada nacisk na zna-
jomos¢ tradycji jako elementu niezbednego
podczas projektowania wspdlczesnego komu-
nikatu typograficznego.

Formy zajec

Niezbedna wedlug ekspertéw forma zaje¢ sa
wyklady, czesto polaczone z ¢wiczeniami. Wyklad
zapewnia mozliwo$§¢ dostarczenia bazowej wiedzy
w zakresie tredci historycznych, budowy litery
i podstawowych zagadnieh z zakresu mikro-
i makrotypografii. Ten sposéb przekazywania
wiedzy uzupelniaja grami edukacyjnymilub innymi
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formami aktywizacji studentdow, umozliwiajacymi
utrwalenie przekazywanej wiedzy.

,Robig wyklady, robie éwiczenia, robie, robie takie
gry edukacyjne. Robig tez testy, takie testy typu
klaséwka [$miech] trzeba wybraé, rozpoznaé... tak
wigc na pewno pytam dziesie¢ razy wszystkich co to
jest antykwa”. [Ekspert 3]

Cwiczenia z reguly bazuja na tradycyjnych
formach realizacji: korektach i dyskusjach.
Pojawiaja sie rowniez dyskusje grupowe i praca
zespolowa,

,...wprowadziliSmy tez ¢wiczenia grupowe, bo
przeciez projektanci pracujq grupowo, wigc studenci
muszq sig uczy¢ kompetencji migkkich — stqd praca
zespolowa — i jest to korzysé dla studentow, ale
i projektow, bo sq lepsze i dojrzalsze”. [Ekspert 1]

a nawet korekty studenckie:

,...oni jakby finalnie generujq indywidualne projekty,
natomiast poprzedzone jest to pracq takq zespotowg,
z tym, Ze oni sobie konsultujq te projekty”.
[Ekspert 16]

Cwiczenia

Narzedzia

Jesli kurs nalezy do podstawowych, miesz-
czacych sie w programie studiéw pierwszego roku
lub nawet w pierwszym semestrze, ¢wiczenia
zaczynaja sie od nauki podstawowych narzedzi
cyfrowych jak i analogowych. W gre wchodzi nauka
Adobe Illustrator lub Adobe InDesign, rysowanie
tuszem, postugiwanie sie pedzlami, patykiem czy
mazakami o Scietych koncéwkach. W zalezno3ci od
miejsca w programie zajecia moga zawieraé tez
elementy liternictwa i kaligrafii.

.My sobie robimy takie zajecia, prosze ich, zeby
przyniesli takie pisaki plasko Sciete mogq by¢ to
flamastry, ktory jezeli ktos jest odwazny, mozna byé¢
to tusz i tak dalej. Ale z requly sq to pisaki i starajq
sig przerysowacé z kroju pisma, najczesciej wybieram
kroje renesansowe, kilka, Rilkanascie liter jak
najwierniej. Najpierw oczywiscie zobaczy¢, jak ja jest
ich proporcja. Méwie o tych proporcjach. No
i zaczynajq widzied, ze Ze sq litery jednoelementowe,
dwuelementowej. Z czego to wynika. Z narzedzia”.
[Ekspert 11]

Pojecia podstawowe

Kolejnym wyzwaniem, ktore staje przed wykladowca
jest nauczenie studentéw korzystania z fontow —
jak je pozyskac, jak instalowag, jak z nich korzystaé
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oraz jak stwierdzi¢ czy dany font jest kompletny
i wystarcza do swobodnego poslugiwania sie nim
— wbrew pozorom nie jest to wiedza powszechna,
wyniesiona ze szkoly redniej. Nastepnie zaznajamiaja
studentow z fundamentalnymi, wrecz metafizycznymi
dla typografa definicjami jak r6znica miedzy krojem
pisma, fontem a czcionka [25]. Kolejnym krokiem
jest wprowadzenie studentdéw w tajniki budowy litery
i wszystkich elementéw z tym zwigzanych oraz
podstawowych zasad skladu (tzw. zawieszki, wdowy,
szewce i bekarty).

Liternictwo a typografia

Weiaz popularnoscia ciesza sie klasyczne ¢wiczenia
liternicze lub im pochodne. Realizowane sg zadania
typu litera rysowana réznymi narzedziami w roznej
skali czy tworzenie recznie rysowanego sygnetu lub
znaku abstrakcyjnego zbudowanego z liter. Czesto
metody klasyczne, analogowe laczone sa z cyfrowymi
— np. recznie realizowane rysunki sa skanowane
i wykorzystywane w dalszej pracy cyfrowej.
Popularnymi metodami sa réwniez kolaz oraz
ukladanie kompozycji z elementéw przygotowanych
wczesniej przez wykladowce.

Idealna kopia nie istnieje?

Jedna z ekspertek odwolujac sie do tradycyjnej
formy praktykowania w mistrzowskiej pracowni
malarskiej proponuje ¢wiczenie polegajace na
skopiowaniu artykulu prasowego i przygotowaniu
wersji identycznej z wzorem podstawowym. Podczas
tworzenia projektu studenci musza przeanalizowa¢
uzyte kroje, uklad typograficzny oraz $rodki
niezbedne do otrzymania obrazu identycznego
Z pierwowzorem.

LWiec te ¢wiczenia. Na poczqtku ja wychodze
z takiego troche starej metody [§miech]. Tak jak
powiedzmy malowane kiedys obrazy i kto§ miody
chciat by¢é malarzem, bo to dostawat sig¢ do takiej
pracowni i musiat zrobié kopie, zeby poznaé pewne
zagadnienia wiec czesto na tych zajeciach, jesli
mamy jakis temat, robimy kopie czegos, czy to jesli
mamy jego opakowania czy jesli mamy na przyktad
rozwiqzania cyfrowe, strony, aplikacje to wybieram
jakies projekty, ktére sq wedlug mnie dobrze
zrobione, ze sq czytelne. I taki projekt jest kopiowany
odtwarzany”. [Ekspert 4]

Analiza otoczenia

Powracajacym motywem jest weryfikacja
potencjalnej wrazliwo$ci studentdéw na typografie
poprzez zaangazowanie ich do analizy rozwiazan
typograficznych z wlasnego otoczenia. W tym
wypadku studenci musza wykona¢ wlasnym
telefonem sekwencje zdje¢ najblizszego otoczenia

I 25. Kroj pisma — graficzny obraz pisma, czcionka — fizyczny nosnik pisma, font — elektroniczny nosnik pisma.

dsignn  Nro2/marzec 2024

— miasta, ulicy czy detali architektonicznych oraz
poddac je samodzielnej ocenie. Wybor elementow
oraz trafnos¢ ich oceny pozwala wykladowcy ocenié
kompetencje studenta.

LPierwsze zadanie jakie oni ode mnie dostajq, polega
na tym, ze majq wyjqé swoje smartfony i w przeciqgu
tygodnia zrobi¢ dwa zdjecia. Tylko dwa zdjecia.
Zdjecie pieknego, wedlug nich pigknego uktadu
literniczego, to moze by¢ opakowanie w sklepie, to
moze by¢ szyld sklepowy, cokolwiek innego. I pas-
kudnego rozwiqzania literniczego. Do czego to
zadanie ma prowadzi¢? Chciatbym wiedzieé, jakie
oni majg, to swoje naturalne, przepraszam za
wyrazenie, wrodzone poczucie estetyki literniczej”.
[Ekspert 2]

Tekst jako znak

Liczne i bardzo pomyslowe sa ¢wiczenia
polegajace na budowaniu znakéw graficznych zliter,
czasem w taki sposob, aby podkresli¢ znaczenie
danego slowa, badz abstrakcyjnych. Mozna
wspomnieé tutaj budowanie kompozycji ze slow
przeciwstawnych, tworzenie ilustracji z liter do
wylosowanych hasel, konstrukcje sygnetu czy inicjatu.
Odrebnym zagadnieniem jest przygotowanie plakatu
literniczo-typograficznego o roli bardziej dziela
sztuki niz grafiki uzytkowe;.

,Stqd juz jest blisko do eksperymentow literniczych
na przyklad Lecha Majewskiego. [...] Co jest jeszcze
tutaj w tym éwiczeniu? Wazne sama forma litery,
sama struktura litery to jest jedno, ale dwa budowanie
kompozyciji, liter i relacja litery, znaku do przestrzeni
do bieli otaczajqcejte litere. Jak nawzajem zageszczajge
sig znaki liternicze, mogq budowaé forme, kiedy sq
zawieszonew pustej przestrzeni, bo i takie prace studenci
pokazujq. One sq bardzo réznorodne. One nieraz ocierajq
sig 0 kom-pletnie abstrakcyjng forme. A teraz kiedy
mamy jeszcze okazje pracowaé ze studentamiz Ukrainy,
a jest ich duzo, i oni w te swoje odreczne ¢wiczenia
gdzies no silq rzeczy w éwiczeniach w litery alfabetu
tacinskiego zamykajq jakies proporcje, akcenty
z cyrylicy sie wywodzqce. To tym bardziej interesujqce
zaczyna sie robi¢ i tym bardziej niezwykle”.
[Ekspert 2]

,Pierwszym zadaniem, to jest zadanie, ktore ja
nazywam typominy. To jest zadanie lajtowe. W ogéle
ktos mogtby powiedzied, ze ono jest mato istotne, ale
ja w nim widze bardzo duzy potencjal. Mianowicie
studenci majq zaprojektowaé mine z uzyciem znakow
typograficznych, ale ta mina ma by¢ zbudowana
z jak najmniejszej ilosci znakéw i nagle oni sig
dowiadujq, ze kréj pisma to nie jest tylko Ado Z i od

jeden do zero, Ze te skrypty sq rozne, ze mamy skrypt
tacinski, skrypt taki inny. Nagle sie dowiadujq, gdzie
moznaw programach znalez¢ te znaki i tak naprawde
to zadanie ma na celu po pierwsze, zeby oni sie raz,
ze dowiedzieli, ale dwa zaznajomili z tymi znakami,
Ze poza alfabetem sq dziesiqgtki znakéw, ktorych oni
nie widzieli, a te znaki czemus$ stuzq. I sq wazne”.
[Ekspert 12]

Szczegdlna popularnoscia ciesza sie plakaty
muzyczne, umozliwiajace nawiazanie do rytmu
i melodyjnosci zagadnienia, ktérego dotyczy za-
danie. Ostatnie ¢wiczenia z tego zakresu, ktore
wskazuja eksperci, odnosza sie do najbardziej
zaawansowanych zaje¢ typografii i dotycza
tworzenia systeméw niealfabetycznych, alfabe-
tycznych, elementéw krojow pisma, a nawet pel-
nych krojow pisma.

Kompozycja

Istotnym zagadnieniem poruszanym przez
ekspertow jest opanowanie przez studentow zasad
kompozycji oraz przygotowywania zréznicowanych
kompozycji literniczych. Cwiczenia, za pomoca
ktérych mozna wyegzekwowaé podobne umiejet-
nosci, to budowanie kompozycji literniczych z przy-
gotowanych materialow (tak zwane wycinanki),

,...daje materiaty w formie wycinanki, czyli wszyscy
dostajq na przyklad te same teksty, tym samym
stopniem pisma, tym samym krojem, jest zadany
format i tylko trzeba ulozy¢ te rzeczy i kazdy zrobi
to zupelnie inaczej. I te rzeczy naprawde sig rézniq.
Znaczy oczywiscie, no, no nie, nie jest tak, ze one sig
rozniq bardzo, bardzo, ale sig rézniq takze, Ze ten
efekt jest zupelnie zupelnie inny”. [Ekspert 3]

Pojawiaja sie takze abstrakcyjne zadania wdra-
zajace w tworzenie layoutu rozkladowki [26]
(ukladanie prostokatow obrazujacych elementy na
stronie: marginesy, lamy tekstu, tytuly i naglowki,
pagine, ewentualne ilustracje) czy budowanie lay-
outu z narzuconych elementéw. Ostatnim, najbar-
dziej zaawansowanym ¢wiczeniem z tej serii jest
budowanie realistycznych siatek typograficznych
w odpowiednim programie [27], czyli ukladanie
elementow rozkladowki ksiazki lub gazety w formie
powtarzalnego szablonu.

Struktura informacji

Umiejetnos¢ stosowania typografii jako narzedzia
budowania struktury informacji tekstu jest wedlug
ekspertdw szczegélnie istotne. Zadaniem, ktore
najczesciej wskazywano jako odpowiednie do reali-
zowania tego typu efektow to réznego rodzaju pro-

26. S. Gudkova, Wywiad w badaniach jakosciowych, [w:] D. Jemielniak (red.) Badania jakosciowe. Metody i narzedzia,

PWN Warszawa, 2012, s. 120-123.
27. Podaj dalej.., dz. cyt., s. 264.
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jekty afisza — okreslona tres¢, sprecyzowany format,
stosunkowo waskie zalozenia wymuszaja precyzyjna
strukture informacji przy stosunkowo duzej
swobodzie artystyczne;j.

,Ten projekt sie pojawia dlatego, ze to jest dla mnie
¢wiczenie, ktore z jednej strony pozwala studentom
na troche kreatywnosé, bo muszq wymysli¢ motyw
kreatywny, ale tez juz pokazuje¢ im, ze nie chodzi
w calym projekcie, tylko o kreatywno$é, ale tez wlasnie
o skuteczne przekazanie informacji. Oni sie postugujq
powtarzalng tresciq, bo poniewaz ten afisz ma
konkretnq strukture, czyli tam jest zawsze. My tq
strukture narzucamy, bo to jest wlasnie ta sytuacja
poczqtek 2 roku, wiec oni tutaj nie majq az tak duzo,
majq bardzo ograniczone to éwiczenie w sensie, zeby
przeéwiczy¢ tylko jakis zakres umiejetnosci, poniewaz
z bardziej skomplikowanym sobie jeszcze nie radzq,
wigc to ¢wiczenie ma strukture. Tam jest godzina,
data wydarzenia, dzien wydarzenia, artysci biorgcy
udziat i jaki$ krotki i jakis krétki opis i teraz muszq
sobie z tym muszq sobie z tym poradzic”.

[Ekspert 6]

Cwiczenia mogg byé¢ realizowane w dwdch
formach, albo jako afisze z zadana przez wykla-
dowce zawartoscig — w tym wypadku studenci nie
moga ingerowac w tre$¢ — albo jako system informacji
budowany przez nich samych od zera. W tym
wypadku studenci sami przygotowuja zawarto$¢
afisza na podstawie wskazanego im wydarzenia.
W ten sposéb sa nie tylko organizatorami tresci,
ale rowniez autorami i sami decyduja o przygo-
towanym materiale.

Do innych ¢éwiczen z tego zakresu mozna zaliczy¢
wszystkie zadania z projektowania skladu tekstu
o zdefiniowanych parametrach, zawierajacych ele-
menty typu zréznicowane naglowki, przypisy, tabele,
indeksy itp. [28].

Przemycanie dodatkowych tresci

Ciekawym rodzajem ¢wiczen wzmacniajacych
wiedze nabyta podczas wykladu jest projektowanie
tredci o konkretnym znaczeniu. Tego typu zadania
klada szczegoélny nacisk na przystosowanie formy
graficznej projektu do jego treéci. Tutaj pojawiaja
sie zadania typu projekt wzornika kroju pisma:
studenci nie tylko projektuja wzornik odpo-
wiadajacy charakterowi danego kroju pisma, ale
réwniez przyswajaja zawarte w nim tre$ci, méwiace
o historii danego kraju, parametrach i mozliwos-
ciach zastosowania. Innym tego typu zadaniem jest
zaprojektowanie graficzne krotkiego tekstu o danym
projektancie, projekcie lub nurcie projektowania.

28. Tamze, s. 71.

Moze by¢ to rowniez wypowiedz projektanta, badz
rodzaj typograficznego czy graficznego manifestu.

,Na pierwszym roku projektujq u nas éwiczenie,
ktore nazwalismy wzornik krojow pism, przy okazji
ktérego muszq no przynajmniej otrze¢ sie, Zeby nie
powiedzieé. Ze, ze, ze siczegélowo zapoznaé ze
specyfikacjq, ze przepraszam z klasyfikacjq krojow
pism i to juz na materii konkretnego projektu, czyli
z jednej strony liczqcych teorii, ale poprzez praktyke,
czyli muszq te publikacje, wiadomo, podzieli¢ na
8 dziatow, tak jak mamy 8 podstawowych klas pisma.
No i jakby tutaj metodq projektowq poprzez projekt
uczq sig jednoczesnie projektowaé, ale tez zdobywajq
konkretng wiedze”. [Ekspert 14]

Podsumowujac, nasi eksperci podczas przygoto-
wania autorskich ¢wiczen klada nacisk na cztery
kluczowe wedlug nich aspekty. Studenci, po ukon-
czeniu kursu(6w) powinni:

» poslugiwaé sie podstawowymi elementami
procesu projektowego,

»  przejawiac¢ wrazliwo$¢ na forme litery,

» sprawnie budowaé strukture informacji
w tekscie,

» rozumieé i poslugiwac sie litera w znaczeniu
komunikatu.

Niezbedna jest tez wiedza historyczna oraz
znajomos¢ wspodlczesnych narzedzi pracy typografa.
Chca, by ich studenci potrafili funkcjonowac jako
projektanci majac odpowiednia wiedze i umiejetnosé
poslugiwania sie narzedziami odpowiadajacymi
realizowanemu medium. W tym kontekscie cie-
kawie w wypowiedziach ekspertéw wybrzmiewa
pewien brak nowoczesnych narzedzi do pracy
z hipertekstem czy tekstem skalowanym. Tylko
jedna ekspertka porusza ten watek dokladniej:

,Ciekawe ze porobilo sig teraz bardzo duzo narzedzi,
ktore automatyzujq troche te prace i jednoczesnie
te automaty sq bardzo dobre. Pozwalajq szybciej
zrozumie¢ kiedy typografia zaczyna byé czytelna,
a kiedy nie. Wiec czesto sie odwoluje do takich
narzedzi cyfrowych czy mierzenia wielkosci budo-
wania proporcji i skali. To sq strony z gridami czy
budowaniem hierarchii i skalowania typografii.
Gléwnie niemieckie narzedzia”. [Ekspert 4]

Podsumowanie

W wypowiedziach badanych ekspertow, najczesciej
przewijaja sie odniesienia do modernistycznej,
funkcjonalistycznej definicji, stawiajacej nacisk na
dopasowanie formy do tredci. Przeciwstawiane
bywaja im tendencje ,artystowskie”, przerost formy

29. W tekscie zachowano oryginalny zapis tytulu minuskula.
30. B. Warde, Krysztalowy kielich, [w:] P. Debowski, J. Mrowczyk (red.), Widzieé, wiedzieé..., dz. cyt., s. 39-45, s. 39-45.
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nad treScia, zacieranie czytelnosci czy dazenie do
poszukiwania interesujacych wizualnie rozwiazan
w oderwaniu od funkecji jaka ma pelnié¢ dany tekst.

Jest to zbiezne z tendencjami obserwowanymi
w teorii i historii projektowania graficznego.
Wiekszos¢ publikacji na ten temat historii typografii
i sposobow jej definiowania kladzie nacisk na nurty
i zjawiska funkcjonalistyczne, ktore wywarly naj-
wiekszy wplyw na wspoélczesne projektowanie.
Niekiedy mozna wiec odnie$¢ wrazenie, ze pre-
zentuja raczej proces dochodzenia do dzisiejszego
rozumienia tej dziedziny, a niekoniecznie jej calos-
ciowy obraz. Funkcjonalno$¢ rozumiana jest jako
dopasowanie formy do treSci, czasem jednak
znacznie bardziej wasko — jako sklad modernis-
tyczny lub nawiazujacy do tej tradycji.

Co ciekawe, ta definicja dobrego projektu — czyli
adekwatnos¢ formy do tre$ci — nawiazuje do jeszcze
starszego, bo antycznego pojecia decorum, czyli
odpowiednioéci, stosownosci, adekwatnosci, wpro-
wadzonego przez Arystotelesa, rozwinietej przez
Sokratesa i rozpowszechnionej w nowozytnej teorii
sztuki [29].

Odwolaniem do modernistycznej definicji jest
tez powszechnie wsréd badanych ekspertow
przekonanie, ze w typografii istnieje zestaw regul,
ktorych nalezy przestrzegad, i ktore nalezy przekaza¢
studentom na wstepnych etapach edukacji.
Ewentualne eksperymenty, poszukiwanie niestan-
dardowych rozwiazan, wychodzenie poza schemat
mozliwe jest dopiero po poznaniu zasad i opanowaniu
umiejetnosci poprawnego, a wiec ,przezroczystego”
skladu tekstu — niekoniecznie efektownego, ale
funkcjonalnego. Sklad taki bywa opisywany jako
trudniejszy, bardziej wymagajacy, niz rozwiazania
bardziej eksperymentalne — wymaga bowiem
dokladnosci, dbalosci o detal, a przy tym ukrycia
swojej indywidualnoSci, rezygnacji z wlasnego stylu.
Kluczowe przy osigganiu tego efektu jest wiec
skupienie, koncentracja, a przede wszystkim prawi-

/PO

dlowe przeprowadzenie procesu projektowego. Jest
to wizja odwolujaca si¢ m.in. do klasycznego tekstu
Beatrice Warde z 1932 roku [30], przywolanego
zreszta przez jedna z badanych osob.

Forma najcze$ciej pojawia sie w wypowiedziach
badanych w kontekscie funkcji — jako wizualny
ksztalt, ktéry przyjmuje komunikat, nie za$ jako
element przeciwstawiany tresci lub wystepujacy
w oderwaniu od niej. Nasi rozmowcy rzadko odwoluja
sie do kategorii estetycznych, by¢ moze nawet
Swiadomie ich unikaja. W wypowiedziach kilku
badanych pojawia sie mysl, ze w typografii nie chodzi
o to, zeby ,bylo ladnie”, tylko o funkcjonalnosé,
rozwigzanie problemu projektowego, ulatwienie
odbioru tekstu. Nastawienie na efektowny wizualnie
efekt przeciwstawiane bywa wladciwej postawie
projektanta, czyli dazeniu do rozwiazaniu problemu.
Eksperci rzadziej wzmiankowali ekspresje — naj-
czeéciej w kontekscie wzbudzania emocji przez
typografie, oddzialywania na odbiorce, chetniej
natomiast jako ekspresje indywidualna, kojarzona
raczej ze sztuka, nie projektowaniem. Cwiczenia
nastawione na ekspresje najczesciej pojawialy sie
wiec w kontekscie liternictwa (wykreslanie liter,
swobodny gest, eksperymentowanie, przelamy-
wanie schematdw).

W wypowiedziach naszych rozmoéwcoéw widaé
robwniez nawiazujace do modernistycznej wizji
typografii dazenie do zobiektywizowania oceny
estetycznej, ktora powinna by¢ oparta na jasnych
kryteriach (poprawnos¢ skladu, adekwatnos¢ formy
do tresci) a nie subiektywnych odczuciach (czy co$
jest ,adne”). Rownocze$nie eksperci podkreslaja
role ,opatrzenia” — kilku rozméwcoéw realizuje cwi-
czenia polegajace na wyszukiwaniu w przestrzeni
publicznej dobrze i zle zaprojektowanych komuni-
katow typograficznych, sami tez wspominaja o roli,
jaka w ich drodze zawodowej odegral kontakt
z dobra typografia. |
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Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach
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,dsignn” faczy ,design” oraz ,sign”. Proces i znaczenie - wiasciwe stowa dla pisma,
ktore chce byc¢ polem wymiany doswiadczen i prezentowania nowych koncepcji
projektowych. Dostepnosc nie jest nowg idea, ale warto poznac réznorodne

i zmieniajace sie podejscia, metody i praktyki projektowe, by na koncu zobaczyc,
ze to podejscie jest niezbedne dla nas samych, a nie jak mozna byto myslec

- dla ,nich”, to znaczy 0s0b z niepetnosprawnosciami i ograniczeniami.

Ewa Gotebiowska

Troche historii

Trzeba jasno potwierdzié: to wojny i sytuacja
weterandw (zwlaszcza 11 wojny $wiatowej i wojny
w Wietnamie) przyniosly zmiany postaw, a z nimi,
cho¢ nie tak szybko, zmiany prawne. Uplynelo sporo
lat, zanim sformulowano zasady odnoszace sie do
samego projektowania — przestrzeni, produktéw,
uslug, komunikacji — przeznaczonych dla oséb
z niepelnosprawnosciami.

Polska ustawa o zapewnianiu dostepnosci osobom
ze specjalnymi potrzebami zostala uchwalona
dopiero w 2019 roku. Wprowadza jako obowiazujace
projektowanie uniwersalne (universal design), na
ktérym opiera sie Konwencja ONZ o prawach oséb
zniepelnosprawnoscia. Stworzone przez amerykan-
skiego architekta Ronalda Mace’a jeszcze w latach
80tych XX wieku oznacza takie projektowanie
produktow, Srodowiska, programéw iuslug, by byly
uzyteczne dlawszystkich wmozliwie najwiekszym
stopniu, bez potrzeby adaptacji lubspecjalistycznego
projektowania. Projektowanie uniwersalne ma wiec
cechowa¢: rowny dostep, elastycznos¢ uzytkowania,
prostota iintuicyjnos¢ wuzyciu, czytelna informacja,
tolerancja na bledy, minimalizowanie wysilku
fizycznego, parametry i wielko$ci przestrzeni umoz-
liwiajace dostep iuzytkowanie [1].

Réwnolegle w Wielkiej Brytanii rozwija sie
projektowanie inkluzywne (inclusive design),
sformulowane w1994 w Helen Hamlyn Centre for
Design [2], akcentujace konieczno$¢ wlaczenia
potrzeb jak najszerszej grupy uzytkownikéw.

Inclusive design skupia sie na rozpoznawaniu grup
dotychczas wykluczanych, nie tylko ze wzgledu na
wiek i niepelnosprawno$é. Wykorzystuje metode
design thinking, jako naczelna zasade procesu
projektowego przeprowadzanego od samego poczat-
ku razem z uzytkownikiem.

Nieco pézniej, ale tez i dluzej dojrzewa idea
projektowania dla wszystkich (Design for All).
Powstaly w 1992 roku w Dublinie Instytut Projek-
towania i Niepelnosprawnosci wspieral prawa
i potrzeby 0s6b z niepelnosprawnoscia. Deklaracja
Sztokholmska (2004), najwazniejszy dokument
organizacji, akcentuje zwiekszajace sie w Europie
zréznicowanie ludzi pod wzgledem wieku, kultury,
pozycji spolecznej czy zdolnoici. Obecnie EIDD
,Design for All Europe” jest platforma dla
stowarzyszen, centrow designu, uczelni projek-
towych oraz miast i regiondw, ktérych zadaniem
(a moze nawet misja) jest zapewnienie rownych
szans w kazdym aspekcie zycia [3].

Design wiacza

Oczywiste? Wcale nie... Warto pamietaé, ze jeszcze
niedawno ekskluzywnos$¢ nie miala negatywnej
konotacji, a projektowanie bylo uwazane =za
dyscypline sluzaca wyrdéznianiu produktow i uslug
spodrod wielu podobnych na rynku. Utozsamiana
z designem ,wartod¢ dodana” pozwalala na
zwiekszenie zysku, czyli ceny produktu, kreujac
wokol ,dizajnerskich” przedmiotéw aure pozadania.
W Polsce poczatku XXI wieku design byl symbolem

Kamil Kowalski, O co tyle szumu? Projektowanie uniwersalne https://formy.xyz/artykul/o-co-tyle-szumu-

projektowanie-uniwersalne/

https://www.rca.ac.uk/research-innovation/research-centres/helen-hamlyn-centre/
Polscy czlonkowie EIDD Design for All Europe to: ASP w Katowicach, Centrum Designu w Gdyni, Uniwersytet

Przyrodniczy w Poznaniu, Zamek Cieszyn.
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aspiracji, ambicji, powodzenia w zyciu. ,Dizajn dla
realnego S§wiata” Viktora Papanka ze slynnym
pierwszym zdaniem (,Istniejq co prawda dziedziny
dzialalnosci bardziej szkodliwe niz wzornictwo prze-
mystowe, ale jest ich bardzo niewiele”) zostaje wydany
w Polsce dopiero w 2012, wiec po 40 latach. Moze
wczesniej nie bylo wlasciwego klimatu dla krytyki
dizajnu? Swiadomo$é, jak w wielkim stopniu
przyczynia sie do choroby konsumeryzmu i nisz-
czenia zasobow planety rosnie szybko, a eksklu-
zywno$¢ designu zostaje uzupelniona o lewe skrzy-
dlo, spoleczna inkluzje.

Dia kogo?

Znany wszystkim symbol niepelnosprawnosci —
sylwetka na wozku inwalidzkim — na dlugo zdomi-
nowal wyobrazenia i mySlenie o osobach ze
specjalnymi potrzebami. Zaprojektowany przez
Susanne Koefoed w 1968 roku, kiedy ilos¢ oséb
z niepelnosprawno$ciami w poréwnaniu do czaséw
dzisiejszych wydawala sie znacznie nizsza (ok. 5%),
abariery, architektoniczne i systemowe, nieporéw-
nywalnie wyzsze. W 2022 roku w samej Europie
bylo ich (nas?) 101 milionéw — 27% populacji [4].

Czy to oznacza, ze mimo postepéw medycyny
stan zdrowia Europejczykéw drastycznie sie
pogorszyl? Nie do konica, cho¢ zwiekszenie dlugosci
zycia, powszechno$¢ choréb cywilizacyjnych i za-
burzen poznawczych wplywa na zaskakujaco wyso-
kie wyniki. Projektujac, trzeba pamieta¢ o niewi-
docznych i ukrytych niepelnosprawnosciach, takze
tych wzglednie nowych. Szacuje sie, ze osoby neuro-
atypowe moga stanowi¢ nawet 20% spoleczenstwa.

Co to oznacza dla projektanta?

Mozna by przekornie napisaé: nic nowego, male
zmiany... Najpierw zaimkoéw: ,ONI” trzeba zamienié¢
na ,MY”. Poniewaz nawet jesli nie cierpimy na zadna
z powazniejszych, ograniczajacych samodzielnosé
choréb, moze dotyczy¢ to naszych najblizszych. Jesli
bedziemy mie¢ szczeScie i dozyjemy sedziwego
wieku, ograniczenia beda pojawia¢ sie stopniowo,
za to z nieuchronnoscig. Modne oprawki okulardw,

4. dane wg danych Eurostat za 2022
https://www.consilium.europa.eu/pl/
infographics/disability-eu-facts-figures/
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niewidoczne soczewki i aparaty sluchowe to
niedostrzegalna codzienno3¢. Tak jak walizki na
kotkach i wozki dla dzieci. Tylko ze jest gorzej,
zyjemy w turbulentnym S$wiecie klimatycznych
katastrof, konfliktéw zbrojnych, migracji — i to
rowniez jest nasza codziennos¢. Pete Kercher (EIDD
Design for All Europe) powtarza, ze projektowanie
jest inteligentna odpowiedzia na zmieniajace sie
potrzeby ludzi. Takze tych, ktérych nie znamy.

Trzeba wprowadzié w projektowa praktyke kolejna
zmiane, tym razem przyimkoéw, bo zamiast ,DLA”
— wchodzi ,Z”, czyli co-design. Na gruncie
metodologii, nie gramatyki, oznacza to wykorzystanie
zasad procesu projektowego. Empatia, wspolpraca,
ale tez iteracja. Wsp6lne formulowanie probleméw,
w tym sprawdzenie — kogo bezwiednie wykluczamy,
wspélne szukanie rozwigzan, prototypowanie,
uczciwe testowanie i walidacja.

Wytyczne i ograniczenia dotyczace dostepnosci
graficznej: kontrast, tekst alternatywny, wielkosé
i kroj liter, wreszcie prostota jezyka i samego pro-
jektu, moga wydawac sie ograniczeniem. W rzeczy-
wistoéci, jak kazde trudnosci, tylko pobudzaja
kreatywno$¢ i pozytywnie wplywaja na ostateczny
efekt. W zamian otrzymujemy wiec znacznie wiecej
niz zgodno$¢ z ustawowymi wymogami. Dostepny
projekt to zadowolenie i lojalnosé klientéw, a dla
projektanta satysfakcja z unikalnych i trafiajacych

do wigkszosci, rozwigzan. .

Ewa Gotebiowska

Inicjatorka i, w latach 2005-2021, dyrektorka Zamku Cieszyn.
Wspottworzyta m.in.$Iaska Sie¢ naRzecz Wzornictwa,
konkurs Slaska Rzecz, przeglad Graduation Projects czy Dizajn
W Przestrzeni Publicznej.

Aktywna uczestniczka wielu europejskich sieci wspotpracy,
wtym SEE Platform, DME Award, Human Cities

i EIDD Design for All Europe - tejostatniej organizacji
przewodniczyta wlatach 2013-2017.

0d 2022 wiceprezeska Stowarzyszenia Projektowego SPFP.
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Projektowanie jest rodzajem aktywnos$ci heu-
rystycznej, zmuszajacej do eksperymentowania
z mozliwosciami i wymy$lania nowatorskich roz-
wiazan, w odréznieniu od aktywnosci algorytmiczne;j,
rozwiazujacej problemy wedlug zestawu ustalonych
instrukeji.

Aktywnosé heurystyczna oznacza podejmowanie
decyzji na podstawie ograniczonej informacji
i rozumienie problemu w sposéb niedoskonaly,
skazony pewnoscia, ktorej nie ma i wiedza, bedaca
produktem grupowej konfabulacji. Najczestsza
przeszkoda w procesie odkrywania nowych
rozwigzan, nie jest ignorancja projektantéw, ale
iluzja posiadanej przez nich wiedzy.

Niepewno$§¢é bioraca sie z ignorancji kochamy
i nienawidzimy jednocze$nie. Nienawidzimy, po-
niewaz niepewno$¢ generuje straty i pozbawia nas
kontroli. Kochamy, poniewaz niepewnos¢ wpro-
wadza do naszego zycia element ,by¢ moze”. By¢
moze nastepnym razem bede mial wiecej szczescia
iby¢ moze nie jest tak zle, jak sie wszystkim wydaje.
Ten rodzaj niepewnodci nalozyl — w odleglej
ewolucyjnej przeszlo$ci — silna przystosowawcza
presje na mechanizmy uczenia sie, przede wszystkim
droga wnioskowania bayesowskiego, z ewidencji
empirycznej o najbardziej prawdopodobnych jej
przyczynach [1]. Wnioskujac, modzg redukuje
niepewno$¢ wynikajaca z ignorancji — czyli tak
zwane ,znane niewiadome” — droga uaktualniania
treSci hipotez mentalnych. Przykladowo, 83%
wysoko wykwalifikowanych radiologdéw, majacych
zidentyfikowa¢ guzki nowotworowe na zdjeciu pluc,
nie dostrzega sylwetki goryla umieszczonej na

zdjeciu, bedacej 48 razy wieksza niz guzek

przecietnej wielkodci. Nawet wowczas jednak istnieje
ciagle zmienno$¢ wynikow od diagnozy do diagnozy.
Otrzymujemy sekwencje diagnoz, w ktérych procent
radiologbéw nie dostrzegajacych sylwetki goryla jest
mniejszy lub wiekszy niz 83%. Zmiennos¢ ta jest
nieredukowalna niepewnoscia, czyli ,nieznanymi
niewiadomymi” [2].

Projektant zatem napotyka na spore dawki
niepewnosci, ktére wymagaja od niego dwoch
rodzajow wysitku mentalnego. Po pierwsze, powi-
nien wyeliminowa¢ — ciagle samemu sie uczac —
ten rodzaj niepewnosci, ktory tworzy ,znane
niewiadome”. Po drugie, powinien wiedzie¢ kiedy
przestac¢ dalej sie uczy¢! Bez wyraznego sygnalu
Jnauczyles sie wszystkiego, co bylo mozliwe — teraz
przerwij”, jego mozg bedzie ustawicznie atakowal
problem w ktérym pozostaly przede wszystkim
,nieznane niewiadome”, co doprowadzi do kolo-
salnych strat energetycznych i zlamania regul
wydajnego przetwarzania informacji w ukladzie
nerwowym [3]. Te reguly to wolne i nieprecyzyjne
przetwarzanie neuronalnych bledéw predykcyjnych
po to, by mozg mogl zmiesci¢ sie w budzecie
energetycznym 20 watowej zarowki.

Ograniczenia ,nieznanych niewiadomych”
w projektowaniu moze zlagodzi¢ sam design. By zro-
zumiec jak, nalezy pozegnac¢ pewien mit podzielany
przez ludzi i wiekszo$¢ nauk spolecznych (np. Eko-
nomie neoklasyczna), moéwiacy, iz zlozone formy
zachowania wymagaja istnienia zlozonych mecha-
nizméw moézgowych. Badania nad uciele$nionymi
[4] i usytuowanymi [5] formami poznania pokazuja,
iz procesy poznawcze sa masowo eksportowane
poza granice mozgu po to, by energetycznie go odcia-

1. Hipélito, L, Kirchoff, M., Breaking boundaries: The Bayesian Brain Hypothesis for perception and prediction.

Consciousness and Cognition, Vol. 111, 2023.

2. Drew, T., M. Vo, ]. Wolfe The invisible gorilla strikes again: Sustained inattentional blindness in expert observers.
Psychological Science, 24 (9), 2013.

3. Sterling, P, S. Laughin Principles of Neural Design. The MIT Press. Cambridge: Mass. 2017.

4. Foglia, L., R. Wilson Embodied Cognition. WIREs Cognitive Science, Vol. 2, 2013.

5. Roth, W.-M,, A. Jornet Situated Cognition. WIREs Cognitive Science, Vol. 4, 2013.
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zy¢. W tej perspektywie, zlozonos¢ ludzkiego zacho-
wania odzwierciedla przede wszystkim zlozonos¢
niszy ekologicznej, ktora zamieszkujemy. Roznica
miedzy Prosperem a Kalibanem z szekspirowskiej
,Burzy” polega przede wszystkim na tym, ze ten
pierwszy ma dostep do zdobyczy cywilizacji, a ten
drugi nie.

Czym jest nisza ekologiczna czlowieka ja
zamieszkujacego? Nisze mozemy postrzegac jako
sume sposobnosci do dzialania, czyli ofert lub afor-
dancji [6], pozwalajacych uniknaé¢ przeladowania
umysiu decydenta nadmiarem informacji. Nauka
odnotowuje wzrost ilorazu inteligencji w kolejnych
pokoleniach [7] nie dlatego, ze mozgi ulegaja szybkim
filogenetycznym zmianom, lecz dlatego ze poprzed-
nie pokolenia — konstruujac nisze ekologiczna
w postaci no$nikow wiedzy (np. ksiazek), emocji (np.
sztuk teatralnych) i wrazen (np. projektowanych
kulinariéw) — wykonaly ciezka epistemiczna prace,
pomagajac swoim potomkom zrozumieé lepiej
otaczajacy $wiat. Taka behawioralna droga tworzenia
pakietow wartosciowej informacji — poprzez projek-
towanie wrazen, doswiadczen, czy pogladéw — jest
energetycznie tafisza niz droga neuronalna —
osobistego testowania metoda prob i bledéw Swiata
doznan czy przekonan — i wyjasnia dlaczego
podstawowa forma uczenia sie naszego gatunku jest
imitacja. Artefakty poznawcze, uciele$niajace
umysly innych ludzi, zmieniaja nasze punkty
widzenia, a niekoniecznie budowe i funkcje naszych
mozgéw. Ewolucyjny proces konstrukeji niszy
tlumaczy wyjatkowy cywilizacyjny postep czlo-
wieka, od momentu wsparcia naszej biologii
procesami kulturowego uczenia sie [8].

Czlowiek potrafi zatem aktywnie konstruowac
wlasne otoczenie i w efekcie naciski ewolucyjne,
ktérym podlega jako gatunek. Bedac homo faber —
czlowiekiem wytwodrca — przestaje by¢ pasywnym
Swiadkiem sil $rodowiskowych, radzacym sobie
z wyzwaniami otoczenia, i staje sie projektantem
nisz, okreslajacym, ktore aspekty zewnetrznego
Swiata s3 wazne dla dzialania, rozwoju, genezy
i adaptacji ludzkiego organizmu. Parafrazujac
francuskiego filozofa Emila Chartiera (,to morze, nie
czlowiek, nadaje ksztalt lodziom [9]") mozemy
powiedzie¢: to otoczenie, a nie tylko geny, nadaje
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ksztalt ludzkiemu umyslowi, ktory jest rozszerzony
i obejmuje mozg, cialo i zaprojektowane otoczenie
czlowieka. W tym ujeciu, projektant jest badaczem
proceséw poznawczych na réwni z neuronau-
kowcem, lekarzem czy psychologiem.

Zamiast uzywaé wylacznie bardzo kosztownych
,szarych komorek”, czlowiek wspiera sie procesami
energetycznie tafnszymi. Latwiej jest zapisa¢ niz
zapamietaé, policzy¢ na kalkulatorze niz w glowie,
poréwnaé dwie probki barwnego materialu, niz je
sobie wyobrazi¢. Oczywiicie by cialo moglo by¢
czeécia zdrowego rozszerzonego umystu, musi by¢
sprawne. By ta cze$cia moglo by¢ otoczenie czlo-
wieka, musi by¢ dobrze zaprojektowane. Jakie cechy
powinien mie¢ design, by byl przyjazny moézgowi
homo sapiens?

Dzisiejsze metody badania stanéw funkcjonalnych
mozgu pozwalaja wyrdznic globalne sieci neuronalne,
zlokalizowane w korze moézgowej. Upraszczajac
nieco, w ludzkim mozgu istnieja trzy korowe sieci,
realizujace trzy bazowe funkcje adaptacyjne:
spolecznego bezpieczenstwa, analitycznego rozwia-
zywania problemow i kreatywnej refleksji. Wszyst-
kie trzy sieci pozostaja wzgledem siebie w relacji
odzwierciedlajacej adaptacyjne priorytety homo
sapiens: sie¢ spolecznego bezpieczenstwa jest
bazowa w stosunku do dwoéch pozostalych sieci
mys$lenia analitycznego i kreatywnego. Ludzki mozg
ewoluowal przede wszystkim z uwagi na srodowisko
spoleczne [10] i nie sluzy do myslenia [11], lecz
odniesienia przez jego wlasciciela sukcesu zycio-
wego, mierzonego kryteriami spolecznymi. Obydwie
sieci odpowiedzialne za my$lenie sa czynnosciowo
wzajemnie wykluczajace sie, niemniej ,domyslna”
jest sie¢ kreatywnej refleksji, aktywna w czasie
wolnym. Mdzg nie dos¢, ze — siecia spolecznego
bezpieczenstwa — bardziej przypomina polityka niz
naukowca, budujac $wiatopoglad, a nie szukajac
prawdy, to jeszcze preferuje wolno$é od pracy
zadaniowej i spedzanie czasu na ,mysleniu o nie-
bieskich migdalach” [12].

Za bezpieczenstwo spoleczne odpowiada sie¢
istotnosci (the salience network) [13], integrujaca
zewnetrzna i wewnetrzna informacje kluczowa dla
utrzymania homeostazy. Sie¢ ta jest podlaczone do
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ciala i wysyla raport do kory wyspy, ktory my —
subiektywnie — odbieramy jako uczucia. Uczucia
pozytywne sa sygnalem stanu réwnowagi, uczucia
negatywne sygnalizuja zaburzenie rownowagi pod
wplywem rozmaitych stresoréw. Jesli rownowaga
fizjologiczna jest zachowana, kory wyspy sygna-
lizuje osrodkowi motywacji — a jest nim przednia
kora zakretu obreczy — gotowod¢ do podjecia
dzialania przez czlowieka. Wida¢ zatem, po funk-
cjonalnej organizacji sieci istotnosci, ze motywacja
do pracy zadaniowej — szkolnej, czy projektowej —
zalezy od spolecznego wsparcia. Hierarchia potrzeb
Maslowa musi, na pierwszych trzech poziomach,
zosta¢ przebudowana, z wyraznym dowartos-
ciowaniem potrzeb spolecznych poziomu trzeciego.
Deprywacja spoleczna moze przybiera¢ rownie ostra
postac jak niezaspokojenie potrzeb fizjologicznych,
czy bezpieczenstwa.

Sieci odpowiedzialne za analityczne rozwia-
zywanie problemoéw i kreatywna refleksje to — odpo-
wiednio — sie¢ wykonawcza (the central executive
network) i sie¢ stanu spoczynkowego (the default
mode network) [14]. Ta pierwsza, zlokalizowana
w grzbietowo-bocznej korze przedczolowej, odpowie-
dzialna jest za prace zadaniowa, udzielanie
odpowiedzi na pytania i realizacje dobrze zde-
finiowanych celéw. Ta druga, obecna przede
wszystkim w przysrodkowej korze przedczolowej
realizuje pie¢ kluczowych funkeji poznawczych
ludzkiego moézgu: kreatywnosé, kategoryzacije,
mentalizacje, budowe podmiotowosci i ocene
aksjologiczna.

A wiec w czasie wolnym, mozg stawia tworcze
pytania, porzadkuje material w glowie, domysla sie
co inni o nas sadza, buduje nasza tozsamos¢
w oparciu o warto$ci grupy do ktorej nalezymy,
i ocenia rzeczywisto$¢ w Swietle wartosci opieki,
sprawiedliwoéci, lojalnosci, autorytetu, $wietosci
i wolnosci, budujacych moduly zmysiu moralnego,
czyli sumienia w mozgu.

Korowe sieci buduja trzy wymiary podmio-
towosci czlowieka. Sie¢ istotnosci tworzy
sensoryczny wymiar naszej tozsamosci (,Czuje, wiec
jestem”), kontrolujacy optymalny poziom zuzycia
energii metabolicznej i kierujacy dzialaniami,
motywowanymi stanami afektywnymi. Monito-
rowanie stanu zdrowia wymaga utworzenia przez
mozg sensorycznej reprezentacji ciala w formie
sekwencji uczu¢ opartej na interocepcyjnej

integracji informacji w korze wyspy sieci istotnosci
(,Dobrze sie czuje, wiec jestem zdrowy”).

Sie¢ wykonawcza z kolei testuje hipotezy
mentalne, sprawdzajac ich wiarygodno$¢ (,Przy
zalozeniu, ze hipoteza jest prawdziwa, jak dobrze
wyjasnia dane sensoryczna zbierane przez zmysty?”)
i budujac epistemiczny wymiar tozsamosci (, Mysle,
wiec jestem”).

I wreszcie sie¢ stanu spoczynkowego, generuje
hipotezy mentalne w czasie wolnym i buduje
refleksyjny wymiar tozsamosci (,Wyobrazam sobie,
wigc jestem”). Sie¢ ta wlacza sie automa-tycznie, gdy
zawieszamy prace zadaniows i zaczynamy bladzi¢
myslami. Maksyma wyroczni delfickiej (,poznaj
samego siebie”) i dictum z ,Obrony Sokratesa”
Platona (38a, 5-6) (,Zzycie niezbadane nie jest zyciem
dla istoty ludzkiej”) odwoluja sie nieintencjonalnie
do aktywnosci sieci stanu spoczynkowego.

Wiemy juz, ze nie my$slimy ,golym” mozgiem,
podobnie jak nie wbijamy gwozdzi gola reka. Dlon
potrzebuje miotka, a mézg, obok sprawnego ciala,
potrzebuje dobrze zaprojektowanego otoczenia. Tak,
jak sa rozne rodzaje narzedzi skrojone do réznego
typu zadan, tak musza by¢ odpowiednie cechy
designu, skrojone do oczekiwan i sposobu dzialania
trzech korowych sieci moézgu. Zatem jakie
parametry designu koduje sie¢ spolecznego
bezpieczenstwa, sie¢ analitycznego rozwiazywania
problemow i sie¢ kreatywnej refleksji?

Design — z perspektywy mozgu jego uzytkownika
— ma trzy wymiary: odczuwalnosci, funkcjonalnosci
iracjonalnosci. Odczuwalnos¢, rejestrowana siecia
istotnosci, ma dwa podstawowe parametry: bezpie-
czenstwo i naturalno$¢. Owe dwa parametry mozna
sprowadzi¢ do trzech wskazéwek projektowych:
biodegradowalnosci, minimalizmu funkcjonalnego
i multisensorycznosci.

Funkcjonalnos¢ z kolei, za ktéra odpowiedzialna
jest sie¢ wykonawcza, to oferty (afordancje)
projektu: chwytalno$é pojemnika, czy odrywalnosé
opakowania. I wreszcie racjonalnos¢, analizowana
siecia stanu spoczynkowego, to parametry projektu
zwigzane z wartoSciami sumienia w mozgu.
Przykladowo, warto$¢ opieki moze w projekcie by¢
realizowana jako $wiadoma troska o $srodowisko,
a warto$¢ sprawiedliwo$ci jako rownos¢ szans. m

dr hab. Maciej Btaszak, prof. UAM
Uniwersytet Adama Mickiewicza w Poznaniu
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Projektowanie
uniwersainej informacji

dr Malgorzata Sobocifiska-Kiss

,Projektowanie uniwersalne to projektowanie produktow oraz otoczenia tak, aby byty
one dostepne dla wszystkich ludzi, w najwiekszym mozliwym stopniu, bez potrzeby
adaptacji badz-wyspecjalizowanego projektowania” - ta definicja projektowania
uniwersalnego stworzona przez autora koncepcji, Rona Mace'a oddaje wiasciwie cata

idee metodologii.

Ronald L. Mace [1] po przebytej w dziecifstwie
chorobie Heinego-Medina przez wiekszo$¢
swojego zycia poruszal sie na wozku inwalidzkim.
Prace nad dostepnymi projektami zaczal od
zaprojektowania ilustrowanej informacji wizu-
alnej dla jednego z budynkéw stanowych Karoliny
Polnocnej. Zwracajac uwage na $wiat, w ktorym
zyja zar6bwno osoby zdrowe, jak i te z nie-
pelnosprawnoéciami, rozwinal narzedzia, ktore
pozwolily na tworzenie, bardziej dostepnych
projektow. W 1989 roku przy Uniwersytecie
Stanowym Poélnocnej Karoliny (USA) dzieki
srodkom z Narodowego Centrum ds. Badan nad
Niepelnosprawnoscia i Rehabilitacja (National
Institute on Disability and Rehabilitation
Research — NIDRR) zostalo zalozone The Center
for Universal Design. W roku 1994 Centrum
postawilo sobie dwa najwazniejsze cele: rozwijanie
innowacyjnego podejscia do projektowania, finan-
sowania i zarzadzania projektami, ulatwiajacymi
codzienne zycie.

Projektowanie uniwersalne nie jest nowa
dziedzing projektowania, ale odmiennym, szer-
szym do niego podejéciem, uwzgledniajacym
wieksza ilos¢ danych. Warto tez zaznaczy¢, ze

termin  osoba  niepelnosprawna, znacznie
ograniczajacy ilos¢ odbiorcow (réwniez w sferze
oddzialywania psychologicznego i spolecznego)
coraz czeciej jest zastepowany przez okreslenie
osoba z obnizong funkcjonalno$ciq. Termin ten
dotyczy calego spoleczenstwa, a nie, jak zwy-
czajowo sie uwaza, tylko osob niepelnosprawnych.
Celem kazdego projektanta powinno by¢ takie
projektowanie produktow i uslug, aby mogla
z nich skorzysta¢ jak najwieksza liczba uzyt-
kownikéw, bez potrzeby adaptacji lub wyspecja-
lizowanego projektowania. W my3l zasad projek-
towania uniwersalnego powinno sie odchodzi¢ od
rozwigzan majacych na celu zrekompensowanie
niedostatkoéw o0soéb z obnizona funkcjonalnoscia
(np. krzesla dzwigowe). Nie powinno sie tez
zaznaczad, ze jaki$ produkt zostal zaprojektowany
specjalnie dla osob niepelnosprawnych.

Oczywiscie prace nad konkretnymi projektami
zazwyczaj rozpoczynaja sie od probleméw posz-
czegblnych grup odbiorcéow z dysfunkcjami, lecz
produkty i uslugi zaprojektowane zgodnie z zasadami
projektowania uniwersalnego sa stosowane z sukce-
sem przez wiekszo$¢ spoleczenstwa.

1. Ronald Mace, The center for Universal Design, [online] https://projects.ncsu.edu/design/cud/about_ud/

about_ud.htm

2. Komunikat Komisji Do Parlamentu Europejskiego, Rady, Europejskiego Komitetu Ekonomiczno-Spolecznego
i Komitetu Regiondw, Europejska strategia w sprawie niepetnosprawnosci 2010-2020: Odnowione zobowigzanie
do budowania Europy bez barier, Bruksela, dnia 15.11.2010, KOM(2010) 636 wersja ostateczna, [online]
https://bip.brpo.gov.pl/pl/content/europejska-strategia-w-sprawie-niepe%C5%82nosprawno%C5%9Bci-0
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Dostepnosc — rozwazanie prawne

Jesli spojrzymy na ludzi jako na zbidr catkowicie
odmiennych i indywidualnych jednostek od razu
nasuwa sie wniosek, ze dostepno$é jest warun-
kiem podstawowym uczestniczenia osob z obni-
zona funkcjonalnoscia w zyciu spolecznym i gospo-
darczym.

Dnia 15.11.2010 roku w Brukseli opublikowano
Komunikat Komisji Do Parlamentu Europejskiego,
Rady, Europejskiego Komitetu Ekonomiczno-
Spolecznego i Komitetu Regionéw , Europejska stra-
tegia w sprawie niepelnosprawnosci 2010-2020:
Odnowione zobowiqzanie do budowania Europy bez
barier” [2].

,...Na Unii Europejskiej i panistwach cztonkowskich
spoczywa odpowiedzialno$¢ za poprawe spolecznej
i ekonomicznej sytuacji osob niepetnosprawnych.
>  Artykut 1 Karty Praw Podstawowych UE (zwanej

dalej ,Kartq”) stanowi, ze: ,Godnos¢ czlowieka
jest nienaruszalna. Musi by¢ szanowana
i chroniona.”

»  Artykul 26 stanowi: ,Unia uznaje i szanuje
prawo 0séb niepetnosprawnych do korzystania
ze §rodkoéw majqcych zapewnié im
samodzielnosé, integracje spoleczng i zawodowq
oraz udzial w zyciu spolecznosci.” Ponadto art. 21
zakazuje wszelkiej dyskryminacji ze wzgledu na
niepetnosprawnosé.

» W Traktacie o Funkcjonowaniu Unii Europejskiej
zawarty zostal wymég zwalczania przez Unig
przy okreslaniu i realizacji jej polityk i dziatan
wszelkiej dyskryminacji ze wzgledu na niepetno-
sprawnos¢é (art. 10) oraz mozliwosé
dostosowywania w tym celu prawodawstwa
Unii (art. 19).

Ryc. 1Symbol medycznego modelu niepetnosprawnosci.
Zrodto: Opracowanie wiasne.
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,Konwencja praw osob niepelnosprawnych
ONZ [3] (zwana dalej ,Konwencja ONZ”), bedaca
pierwszym prawnie wigzacym instrumentem
w zakresie praw czlowieka, ktérego stronami sa UE
i jej panstwa czlonkowskie, wkrotce obowiazywaé
bedzie w calej UE Konwencja ONZ zobowiazuje
Panistwa Strony do ochrony wszystkich praw
czlowieka i praw podstawowych oséb niepel-
nosprawnych....”

Celem Strategii jest umozliwienie jak naj-
wiekszej liczbie osdb niepelnosprawnych pelne
uczestniczenie w zyciu zawodowym i spolecznym.
Komisja Europejska okreslila osiem obszarow
dzialania:

dostepnosc

uczestnictwo

rownosé

zatrudnienie

ksztalcenie i szkolenie

ochrona socjalna

zdrowie

dzialania zewnetrzne
W Europie idea projektowania uniwersalnego
zajmuje sie EIDD [4] (European Institute for De-
sign and Disability), organizacja zalozona w 1993
roku w Dublinie. Zostala ona powolana w celu
promowania w Europie projektowania dla osoéb
z obnizona funkcjonalno3cia. Dzialalno$¢ ta zos-
tala po pewnym czasie wzbogacona o dzialania na
rzecz projektowania dla wszystkich. W roku 2006
nazwa zostala zmieniona na EIDD — Design for All
Europe. EIDD jest federacja 44 organizacji z 23
europejskich krajow, promujaca idee podnoszenia
jakodci  zycia  poprzez  wdrazanie zasad
Projektowania dla Wszystkich. Od 2009 roku
czlonkiem EIDD — Design for All Europe jest
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Ryc. 2 Symbol spotecznego modelu niepetnosprawnosci.
Zrodto: Opracowanie wtasne.
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Zamek Cieszyn. Zarzad EIDD Design for All
Europe zadecydowal o ulokowaniu w Zamku
Cieszyn jedynego w Europie archiwum EIDD.

4 grudnia 2010 Zamek Cieszyn otworzyl
Instytut Projektowania dla Wszystkich im.
Michala Ozmina [5]. Instytut pelni role osrodka
sluzacego czlonkom EIDD oraz jest centrum
badan i upowszechniania idei projektowania dla
wszystkich.

Jednym z najwazniejszych obszardéw, bez kto-
rego realizacja pozostalych bedzie utrudniona, jest
dostepnosc i eliminacja barier. Dostepnos¢ uslug,
obiektow, transportu, technologii i systeméw
informacyjno-komunikacyjnych jest podstawo-
wym warunkiem wlaczenia o0s6b z obnizona
funkcjonalnoscia, a w szczegdlnosci oséb niepel-
nopsrawnych do zycia spolecznego.

LAby zapewnié w Polsce przyjazne warunki do
Zycia, potrzebny jest kompleksowy program,
zapewniajqcy wieloaspektowe, systemowe i skoor-
dynowane dzialania. Ich celem jest podniesienie
jakosci i zapewnienie niezaleznosci zycia dla 0sob
o szczegolnych potrzebach, w tym oséb starszych
i 0sob z trwatymi lub czasowymi trudno$ciami
w zakresie mobilnosci lub percepcji. Stuzy¢ temu
bedzie poprawa dostgpnosci przestrzeni pub-
licznej, w tym architektury, transportu, produktéw
i ustug na szerokq skalg” [6].

Zgodnie z wytycznymi europejskimi w marcu
2018 roku w Polsce zostal ogloszony program
rzadowy na lata 2018 — 2025 ,Dostepnos¢ Plus”.
Program ten przewiduje dzialanie na wielu
plaszczyznach. Pierwsza z nich jest wlaczenie pro-
bleméw dostepnosci do polityki publicznej,
zarbwno w sferze planowania jak i realizacji
inwestycji. Program zaklada m.in. wprowadzenie
przepisow  prawnych,  ktére  zagwarantuja
dostepnoé¢ w infrastrukturze, $rodkach trans-
portu, oznakowaniu przestrzeni publicznej czy
srodkach komunikacji elektronicznej. Kazda nowa
inwestycja zwigzana z obszarem publicznym musi

spelnia¢ wymagania dostepnosci. W konsekwencji
konsumenci chetniej korzystaja z produktow
i uslug, co zapewnia ich dostawcom przewage
konkurencyjna. Aby osiagna¢ zalozone cele
niezbedne jest wprowadzenie zagadnient dostep-
nosci, w wiekszym stopniu niz dotychczas, do
programu nauczania na kierunkach wzorniczych
i architektonicznych. Dzialania programu ,Dos-
tepnoé¢ Plus” maja by¢ realizowane w 39 dzia-
laniach w obszarach architektury, transportu,
edukacji, stuzby zdrowia, cyfryzacji, uslug, kon-
kurencyjnosci i koordynacji.

Jednym z obszardw, ktory zostal uwzgledniony
w programie Dostepno$¢ Plus jest poprawa
dostepnosci placowek sluzby zdrowia, ktora jest
realizowana w ramach Dzialania nr 165. ,Celem
Dzialania bedzie poprawa dostepnosci architek-
tonicznej, cyfrowej i organizacyjnej wybranych
w konkursie podmiotéw leczniczych”. Dostepnosé
odnosi si¢ tu nie tylko do aspektow architek-
tonicznych, ale réwniez do wlasciwego oznakowania
przestrzeni w publicznych placéwkach stuzby
zdrowia, zazwyczaj nie bylo branego pod uwage.

Publikacje ,Europejskiej strategii w sprawie
niepelnosprawnosci 2010-2020: Odnowione zo-
bowigzanie do budowania Europy bez barier” oraz
programu ,Dostepno$¢ Plus” dzieli osiem lat, ale
miedzy zalozeniami obu dokumentéw jest duza
réznica. Widaé tu zmiane myslenia o dostepnosci.
Autorzy europejskiej strategii skupiaja sie glownie
na fizycznych i spolecznych potrzebach oséb nie-
pelnosprawnych, jako najbardziej potrzebujacym
pomocy. Zobowiazuje ona kraje Unii Europejskiej
do zapewnienia osobom niepelnosprawnym
pelnego uczestnictwa w zyciu zawodowym i spo-
lecznym poprzez wyeliminowanie barier.

Z kolei, jak wynika ze wstepu do programu
,Dostepnos¢ plus”, jego autorzy wzieli pod uwage
nie tylko osoby niepelnosprawne czy starsze, ale
takze inne osoby o szczegdlnych potrzebach.
Osoby niepelnosprawne sa tylko jednym z wielu
adresatow tego programu, ktéry w ten sposéb staje

sie sam w sobie bardziej dostepny. Jedna z metod » »

3. Organizacja Narodéw Zjednoczonych, Konwencja o prawach oséb niepetnosprawnych, Now/y Jork, 13 grudnia

2006 r. [online] http://niepelnosprawni.gov.pl/container/dokumenty-miedzynarodowe

onz/

Konwencja%200NZ%200%20prawach%200sob%20niepelnosprawnych.pdf

4. EIDD — European Institute for Design and Disability, [online] http://dfaeurope.eu/

5. Michal Ozmin — architekt, projektant, autor prac naukowych, wykladowca akademicki byl absolwentem
Wydzialu Architektury Wnetrz warszawskiej ASP oraz Instytutu Nauki i Technologii Uniwersytetu
w Manchesterze. Byl pierwszym Dziekanem Wydzialu Designu w National College of Art and Design
w Dublinie, odpowiedzialnym za wprowadzenie nowoczesnego modelu edukacji o designie w Irlandii oraz
Southampton Polytechnic. Pelnil funkcje prezesa Towarzystwa Projektantéw w Irlandii (obecnie Instytut
Projektantdéw w Irlandii, IDI), a pozniej Prezesa Instytutu Projektowania i Niepelnosprawnosci. W 2003 r.
Michal Ozmin dolaczyl do Komitetu Wykonawczego EIDD. Zostal wybrany na honorowego skarbnika,
a potem wiceprezesa ds. finanséw. Pelnil te funkcje az do $mierci w styczniu 2011 roku.

6. Ministerstwo Inwestycji i Rozwoju, Program rzqdowy Dostepno$é Plus 2018-2025, Warszawa, 2018, [online]
https://www.miir.gov.pl/media/60878/Program _Dostepnosc_Plus.pdf
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poprawy dostepnosci, wymienionych w dokumen-
cie, jest projektowanie uniwersalne, pomagajace
tworzy¢ dostepne towary i uslugi.

Wedlug ,Konwencji o prawach oséb niepelno-
sprawnych”™:

,Do 0s6b niepelnosprawnych zalicza sig te osoby,
ktéore majq dlugotrwale naruszonq sprawnosé
fizyczng, umyslowq, intelektualng lub w zakresie
zmystow co moze, w oddzialywaniu z rbéznymi
barierami, utrudniaé¢ im pelny i skuteczny udziat
w zyciu spotecznym, na zasadzie réwnosci z innymi
osobami.”

Najwiekszym problemem takiej kategoryzacji
jest poswiadome tworzenie podzialu na My
(zdrowi) i Oni (chorzy, odmienni). Tymczasem
termin osoba z obnizona funkcjonalnoscia
dotyczy przejsciowo i w okre$lonych okolicz-
nosciach calego spoleczenstwa.

Osoby z obnizong funkcjonalnoscia to m.in. [7]:

» rodzice z dzie¢mi w wozkach,

» male dzieci do lat 7 — ze wzgledu na swoj
wzrost oraz klopoty z czytaniem oraz
koncentracja,

osoby o bardzo niskim lub wysokim wzroscie,
osoby leworeczne,

osoby z dysleksja itp.,

osoby z alergiami,

obcokrajowcy, nieznajacy jezyka,

osoby z wadami wzroku (nawet niewielkimi),
osoby po wypadkach, majace chwilowe
problemy z poruszaniem sie,

osoby starsze,

osoby na wozkach inwalidzkich.

vV vV Y Y vV VY

vy

Projektowanie uniwersalne

Zasady projektowania uniwersalnego zostaly
stworzone w oparciu o osobiste do$wiadczenia
0s6b z obnizona funkcjonalnocia. Mimo faktu, ze
od ich stworzenia minelo kilka dziesiecioleci,
opieraja sie uplywowi czasu, gdyz nie odnosza sie
do technologii a do uniwersalnych prawd, ktérych
przestrzeganie powinno by¢ oczywiste. Siedem
zasad mozemy odnies¢ do kazdej dziedziny
projektowania, zaréwno produktow, informacji jak
i ustug, o ile chcemy zachowa¢ uzytecznosé pro-

jektow. Niestety staranne ich stosowanie wymaga
od projektanta analizy wiekszej ilosci danych
i wziecie pod uwage wiecej okolicznoéci przez co
niekiedy wydluza czas projektowania. W zamian
dostajemy ,produkt” intuicyjny, pozbawiony wiek-
szoSci wad, gdyz to projektant przejmuje na siebie
caly wysilek. ,Zwyczajne” tworzenie projektow zaj-
muje mniej czasu, za to cze$¢ myslenia przerzu-
camy na odbiorce, ktory czesto musi wykona¢ du-
zo wiekszy wysilek podczas uzywania takiego
obiektu lub korzystania z ustugi.

Siedem zasad projektowania uniwersalnego [8]:

p ZASADA1- ROWNE WYKORZYSTANIE
Projekty musza byc uzyteczne dla ludzi
Z roznymi mozliwosciami.

D ZASADA 2 — ELASTYCZNE WYKORZYSTANIE
Projekty dopasowane do jak najwiekszej liczby
indywidualnych preferencji.

p  ZASADA 3 — PROSTE I INTUICYJNE UZYCIE
Projekty muszg byc fatwe do zrozumienia bez wzgledu
na doswiadczenie, wiedze, umiejetnosci jezykowe lub
chwilowy poziom koncentracji.

D ZASADA 4 - PRZYSWAJALNA INFORMACJA
Projekty efektywnie przekazujq niezbedna informacje
bez wzgledu na warunki otoczenia lub zdolnosci
sensoryczne uzytkownika.

p ZASADA5 - TOLERANCJA DLA BLEDOW
Projekt powinien minimalizowac ryzyko
i konsekwencje przypadkowego lub niezamierzonego
(ziatania.

» ZASADA 6 — WYKORZYSTANIE PRZY MINIMALNYM WYSIEKU
Projekt powinien byc uzywany wydajnie
i komfortowo przy minimum wysitku.

» ZASADA 7 - ODPOWIEDNI ROZMIAR
| PRZESTRZEN DLA WYGODNEGO UZYCIA
Projekt powinien miec odpowiedni rozmiar
i zapewniac przestrzen do wygodnego uzycia
niezaleznie od wielkosci ciata uzytkownika,
postawy czy mobilnosci.

Na pierwszy rzut oka projektowanie uni-
wersalne jest réwnoznaczne z projektowaniem bez
barier. Wydaje nam sie, ze wystarczy usunaé
przeszkode, zeby osoba niepelnosprawna (bo
0 niej zazwyczaj my$limy) poruszala sie swobod-
nie w otoczeniu.

7. Opracowanie wlasne na podstawie: The Norwegian Ministry of Environment, Thematic report, Universal
design Clarification of the concept, November 2007, [on-line] http://niepelnosprawni.gov.pl/container/
publikacje/projektowanie-uniwersalne/projektowanie-uniwersalne.%200bjasnienie%20koncepcji.pdf

8. The Center for Universal Design, The Principles of Universal Design ©, [online] https://projects.ncsu.edu/ncsu/

design/cud/about_ud/udprinciples.htm
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Medyczny model niepetnosprawnosci

Takie mySlenie jest zgodne z obowiazujacym
dotychczas medycznym modelem niepelnospraw-
nosci (medical model), podchodzacym do niepel-
nosprawnosci jako do problemu konkretnej
jednostki, ktora jest traktowana jako pacjent wy-
magajacy pomocy i przez to bedacy ,problemem”
spolecznym. Osoba taka staje sie ,niepelno-
sprawna spolecznie”, gdyz jest skazana na brak
samodzielnosci i pomoc 0s6b trzecich.

Podejécie wigkszosci, zdrowych oséb” jestoparte
na modelu medycznym oraz modelu opartym na
litosci (tragedy/charity/pity model), w ktorym oso-
ba niepelnosprawna zasluguje na wspblczucie
i litod¢ ogodtu.

Dobrym przykladem moze by¢ wyznaczanie
specjalnych miejsc dla oséb niepelnosprawnych.
Z punktu widzenia modelu medycznego, jest to
dobra zasada. Osoba niepelnosprawna ma wyzna-
czone miejsce, ktorego nikt jej nie zajmie oraz
moze si¢ do niego dostaé¢ na wozku inwalidzkim.
Niestety oznakowanie to jednocze$nie naznacza
osobe niepelnosprawna. Z drugiej strony, przyklad
czestego zastawiania miejsc parkingowych dla
0s6b  niepelnosprawnych przez osoby bez
orzeczen, pokazuje, ze niekiedy trzeba wybieraé
mniejsze zlo, aby zapewnié¢ osobie potrzebujacej
maksymalna wygode. Z tej przyczyny Minister-
stwo Infrastruktury i Transportu w rozporza-
dzeniu z dnia 3 lipca 2015 roku [9] zmienilo
oznakowanie miejsc parkingowych dla o0s6b
niepelnosprawnych poprzez dodatkowe pomalo-
wanie ich na niebiesko. Dodatkowo zwiekszono
wysokos¢ kar za parkowanie na tzw. ,kopercie”.

Spoteczny model niepetnosprawnosci

Model spoleczny (social model) podchodzi do
niepelnosprawnosci jako do problemu calego
spoleczenistwa, ktére powinno dazyé¢ do tego, aby
kazdy jego czlonek byl niezalezny. Osoba
niepelnosprawna nie jest tu pacjentem a klientem,
ktéory ma prawo do decydowania o wlasnym,
samodzielnym zyciu ale takze, co jest réwnie
wazne, o zakupie dobr i uslug w pelni mu
odpowiadajacych. W modelu tym termin osoba
niepelnosprawna jest zastepowany przez nazwe
osoba z obnizonq funkcjonalnosciq. Jest ona
traktowana tak samo jak inni czlonkowie spole-
czefistwa, a przez usuniecie wszelki barier archi-

tektonicznych, informacyjnych, prawnych i men-
talnych, moze normalnie funkcjonowaé. Model
ten zaklada, ze niepelnosprawno$é lezy tak na-
prawde w otoczeniu, ktore nie jest przystosowane
do pelnej réznorodnosci osé6b w nim funkcjo-
nujacych i dlatego powinnidémy zmieniaé otocze-
nie a nie dopasowywa¢ do niego czlowieka.
Metodologia projektowania uniwersalnego opiera
sie na modelu spolecznym niepelnosprawnosci.

Wptyw zmian demograficznych na projektowanie

W tej chwili w $wiadomosci ludzi mlodych z tzw.
Pokolenia Y [10], z zawodowego punktu widzenia
juz po trzydziestce zaczynamy powoli podazaé ku
staro$ci. Cho¢ osoby w wieku lat 30 S$rednio
przepracowaly dopiero 6-7 lat, czterdziestolatkow
uwaza sie zawodowo za osoby w ,,podeszlym wieku”,
mimo, ze do emerytury zostalo im az 25 lat pracy.
Takie myslenie spycha wiekszo$¢ oséb czynnych
zawodowo na margines.

Paradoksalnie, przesuwa sie wiek, w ktorym
miodzi ludzie usamodzielniaja sie i zakladaja rodziny.
Pokolenie tzw. millenialsow bardzo dlugo mieszka
zrodzicami, gdyz wazniejsze staja sie dla nich jako$§¢
zycia niz posiadanie, przez co nie chca sie ,wiaza¢”
wiekszymi zobowiazaniami, takimi jak np. kredyt
w banku. Chca, aby praca byla tylko jednym z ele-
mentow zycia i nie zajmowala im calego czasu, ktory
wola po$wieci¢ rowniez na inne sfery. P6Zniejsze
usamodzielnianie sie to réwniez pozniejsze zakla-
danie rodziny, a co za tym idzie, pdzniejsze posia-
danie dzieci.

Wedlug danych statystycznych zmiany demo-
graficzne, ktore rozpoczely sie w Polsce w latach
dziewiecdziesiatych ubieglego wieku spowodowaly,
ze obecnie najwyzsza plodnosé¢ kobiet wystepuje
grupie wiekowej 25-29 lat, a nie 20-24 lata, jak to
bylo w poprzednich okresach. Dodatkowo z kazdym
rokiem wzrasta liczba kobiet w wieku 35-39 lat,
decydujacych sie na pierwsze macierzynstwo.
Kobiety na réwni z mezczyznami chca osiagac
wysokie stanowiska i status spoleczny. W roku 2012
odsetek mlodych matek z wyzszym wyksztalceniem
wzrosl prawie siedmiokrotnie (z 6% do ponad 45%)
w stosunku do lat dziewieédziesiatych.

W roku 2013 odnotowano ujemny przyrost
naturalny, przede wszystkim ze wzgledu na mniejsza
niz w roku 2012 liczbe urodzen przy jednoczesnym

Rzeczypospolitej Polskiej, Warszawa, 7 wrzes$nia 2015 r.

https://plwikipedia.org/wiki/Pokolenie Y

wzroscie liczby zgonéw.
9. Rozporzadzenie Ministra Infrastruktury i Transportu z dnia 3 lipca 2015 roku, Poz. 1314. Dziennik Ustaw
10. Pokolenie'Y, czy{i tzw. Millenialsi — osoby urodzone wedlug réznych zrodel w latach 1984 - 2000, [online]
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Ryc. 3 Rozktad wiekowy spoteczenstwa polskiego w roku 2023 i prognozowany na rok 2050. Opracowanie wtasne na podstawie:
Gtowny Urzad Statystyczny, Zaktad Wydawnctw Statystycznych, Rocznik demograficzny 2023, ISSN 1505-6716.

Wedlug danych opublikowanych w Roczniku
Demograficznym 2023 opracowanym przez Glowny
Urzad Statystyczny [11], w Polsce w roku 2023 na
100 os6b w wieku produkeyjnym przypadalo 65
0s6b w wieku nieprodukeyjnym. Na 22 770 tys. osdb
w wieku produkcyjnym przypada 7 644 tys. osob
w wieku przedprodukcyjnym i 7 353 tys. w wieku
poprodukeyjnym (Ryc. 3). Prognozy na rok 2050
wygladaja duzo mniej optymistycznie.

Przewiduje sie, ze calkowita liczba ludnosci
w Polsce zmniejszy sie z 38 036 tys. do 33 950 tys.
0s6b. Zmniejszy sie tez liczba oséb w wieku
przedprodukcyjnym oraz produkcyjnym. Wzroénie
natomiast az o 69% liczba osd6b w wieku
poprodukcyjnym w zwiazku z czym drastycznie
(az 0 60%) zwigkszy sie obciazenie 0osdb w wieku
produkcyjnym. Prognozy te nie uwzgledniaja na
razie mozliwych migracji, ktére wprawdzie moga
spowodowaé zwiekszenie przyrostu naturalnego
i odmlodzenie spoleczenstwa, ale tez pojawienie sie
barier jezykowych czy kulturowych, co widaé od
kilku lat w karjach Europy zachodniej.

Z danych Biura Pelnomocnika Rzadu ds. Oséb
Niepelnosprawnych, Ministerstwo Rodziny, Pracy
i Polityki Spolecznej, opracowanych na podstawie
Narodowego Spisu Powszechnego z 2011 roku [12]

wynika, ze w polskim spoleczenstwie bylo 4,69

miliona oséb niepelnosprawnych, z ktérych 2,28
miliona to osoby w wieku produkecyjnym.

Tylko 19% z tej grupy (920 tys. osdb) bylo
aktywnych zawodowo. Reszta ze wzgledu na stan
zdrowia oraz liczne bariery, zar6wno architek-
toniczne, jak i mentalne nie moglo zarabia¢ na
swoje utrzymanie. Dane te na pewno nie sg opty-
mistyczne, sa jednak informacja, ktéra pomoze
dlugofalowo przygotowac sie na przyszlos¢ i dos-
tosowac do niej nasze otoczenie i mentalnos¢.

Projektowanie skutecznych

systemow informacji wizualnej

Zanim informacja dotrze do $wiadomoécii zech-
cemy podjaé dzialanie, najpierw jest przetwarzana
podswiadomie. Proces przej$cia od fazy nieswiadomej
do $wiadomej trwa okolo 10 sekund. W przypadku,
gdy wymagana jest szybka reakcja nasz organizm
dziala w stanie pod$wiadomosci, w ktdrym przetwa-
rzamy najwiecej informacji ale tez doznajemy
jednosci z tym co robimy.

W 2005 roku Mihaly Csikszentmihaly nazwal
ten stan przeplywem [13]. Jest to tez stan, w ktorym
nie musimy kontrolowa¢ narzedzi a po prostu
wykonujemy swoja prace, co moze by¢ dla uzytkownika
przyjemnoscia i jednoczesnie zaja¢ mu duzo mniej
czasu.

11. 11 Zaklad Wydawnictw Statystycznych, Glowny Urzad Statystyczny, Rocznik demograficzny 2023, 1ISSN 1505-
6716, [online] http://www.zamekcieszyn.pl/pl/artykul/instytut-projektowania-dla-wszystkich-im--michala-

ozmina-210

12.  Biuro Pelnomocnika Rzadu ds. Oséb Niepelnosprawnych, Ministerstwo Rodziny, Pracy i Polityki Spolecznej,
Dane demograficzne na podstawie Narodowego Spisu Powszechnego 2011, Warszawa, 2015.
13. Mihaly Csikszentmihalyi, Przeptyw, wyd. Moderator, Wroclaw 2008.
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Projektowanie, zaréwno systeméw informacji
wizualnej jak i informacji w ogdle, jest duzym wyz-
waniem, podczas ktorego trzeba uwzgledni¢ wiele
czynnikéw i réznorodnosé odbiorcéow kazdego
komunikatu.

Musimy pamietac, ze niektorzy uzytkownicy [14]:

> niewidza,

> niestysza,

» nierozumieja,

» odbierajg informacje w sposob odmienny

od zatozonego.

Do uzytkownikow majacych ograniczony dostep do
informacji wizualnej naleza:

»  0soby niewidome,

»  mate dzieci,

»  0soby stabowidzace,

»  0s0by zzaburzeniami widzenia kolorow

(np. daltonisci),
» obcokrajowcy nie znajacy jezyka.

Do uzytkownikéw majacych ograniczony dostep do

informacji dzwiekowej naleia:

» 050Dy niestyszace,

» 050Dy stabostyszace,

»  050by korzystajace z informacji w trudnych warunkach
(np. w hatasie),

»  0soby posiadajace sprzet bez nagtosnienia lub
wyciszajace dzwiek.

Do uzytkownikéw majacych problem
ze zrozumieniem tresci naleza:

» mate dzieci,

»  0soby o0 obnizonej normie intelektualnej,
»  0soby z niskim wyksztatceniem,

> 0S0by nie znajace specjalistycznego

i hermetycznego jezyka,
»  obcokrajowcy i osoby stabo znajace dany jezyk.

Nalezy zaznaczyé, ze dobrze zaprojektowana
uzyteczna informacja pozwala ograniczy¢ do mini-
mum, zaréwno wysilek fizyczny, jak i stres oséb
z obnizona funcjonalnoscia.

Zle przekazana informacja generuje wiele
przykrych skutkéw, zaréwno w sferze fizycznej, jak
i emocjonalnej, psychicznej czy ekonomiczne;j.

Konsekwencje Zle zaprojektowanego oznakowania:

» fizyczne - generowanie zmeczenia
(klient/pacjent musi pokonat),

» emocjonalne i psychologiczne - strach przed
spoznieniem, stany lekowe mogace objawiac sie
somatycznie, obnizone poczucie wiasnej wartosci (znow
Cos zle zrozumiatem),

» ekonomiczne - spoznienie moze spowodowac
koniecznosc kupienia drugiego biletu
lub strate klienta biznesowego.

Mozna zauwazy¢, ze w przypadku lotnisk czy
dworcow osoby decyzyjne zazwyczaj przywiazuja
dosé duza wage do wladciwego projektu i wdrozenia
informacji wizualnej. Zarzadzajacy centrami
handlowymi traktujac oznakowanie jako estetyczny
dodatek, pomijaja etap wdrozenia w konkretnym
otoczeniu. Z analiz autorki wynika, ze to etap
wdrozenia generuje wiekszos¢ bledéw zwiazanych
zlogika i konsekwencja przekazywanych informacji.

Analiza systemu informacji wizualnej

— praca ze studentami

Projektowanie uzytecznej przestrzeni publicznej
jest wyzwaniem dla projektanta. Uwzglednienie
réznorodnych potrzeb wymaga wielowatkowej
analizy duzej ilosci danych. W trakcie studiéw
mlodzi adepci projektowania dostaja czesto proste
zadania projektowe. Z zaawansowanymi projektami
prowadzonymi w zespolach czesto maja mozliwosé
zetknaé sie dopiero podczas pracy zawodowej,
w ktérej malo jest czasu na szkolenie, a klient
oczekuje wynikow, dlatego podczas zaje¢ w pra-
cowni Systeméw Informacji Wizualnej w latach
2016-2023 autorka wdrozyla dla studentéow
pierwszego roku studiéw magisterskich program
edukacyjny, ktory pozwolil im na zapoznanie sie
z praca w zespole projektowym oraz rozwigzywanie
skomplikowanych problemoéw projektowych.

Do projektu semestralnego wybrano Centrum
handlowe ,Zlote Tarasy”, polozone w samym centrum
Warszawy, tuz obok Dworca Centralnego. Znajduja
sie tam sklepy, restauracje, kina oraz punkty
ustugowe. Od otwarcia w lutym 2007 roku, odwiedzilo
je ponad 330 milionéw os6b. Krzyzuja sie tam drogi
wielu grup klientdow, warszawiakow i podréznych
(zar6wno Polakéw, jak i obcokrajowcédw o réoznym
stopniu znajomosci jezyka polskiego). Tych, ktorzy
sa w Warszawie po raz pierwszy oraz stalych
bywalcow. W kazdej z tych grup mozemy znalezé
osoby w kazdym wieku, o réznej budowie ciala,

14. Jacek Zadrozny, Uniwersalne projektowanie serwiséw internetowych,
Fundacja Instytut Rozwoju Regionalnego, 27 pazdziernika 2010 r.
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mozliwosciach fizycznych i intelektualnych, zmagajacych
sie z alergiami oraz fobiami. Bryla budynku jest
skomplikowana. Obiekty dostepne dla klientow
mieszcza sie na pieciu poziomach, od —1do 3. Klienci
maja dodatkowo do dyspozycji rozbudowany parking
(poziomy od —1 do —4).

Niestety istniejacy system informacji wizualnej
zostal zaprojektowany zdawkowo i niekonsek-
wentnie, przypuszczalnie przez kilku réznych
tworcow, przez co wielu klientéw czuje sie tu
zagubionych, a niektérzy omijaja ,Zlote Tarasy”
szerokim lukiem. Centrum to jest wiec §wietnym
poligonem doswiadczalnym dla studentow.

Semestralne zadanie projektowe jest prowadzone
w 7-10 osobowym zespole, w ktérym sg zar6éwno
osoby znajace Centrum bardzo dobrze i poruszajace
sie po nim ,na pamie¢” oraz takie, ktore nie znaja
go dobrze i czuja sie zagubione.

Podczas pierwszych zajec jest omawiany zarowno
proces projektowy, jak i metodologia projektowania
uniwersalnego, ktéra musi by¢ uwzgledniona pod-
czas tworzenia projektu.

Praca nad projektem jest podzielona na etapy:
1. obserwacje uczestniczaca, w ktorej studenci

jako klienci maja sprawdzi¢ czy korzystajac

z istniejacej informacji beda w stanie znalezé

toalety, kino, wyjscie czy sklep,

2. wykonanie dokumentacji fotograficznej

stanu istniejacego,

3. analize istniejacej informacji wizualnej
kluczowych obszaréw centrum handlowego

z uwzglednieniem potrzeb poszczegolnych

grup klientow,

4. przedstawienie propozycji zmian projektowych
dla poszczegblnych obszarow.

W wiekszoéci prostych zadan tworzonych
podczas studiow koncentruja sie gléwnie na estetyce
i stylu projektu. Mysla w kategoriach ,ladne-
brzydkie”. W zwiazku z tym przed rozpoczeciem
prac nad projektem studenci uwazaja, ze projekt
nie bedzie wymagal od nich duzego zaangazowania
imyslenia, gdyz oznakowanie w, Zlotych Tarasach”
jest ,estetyczne i eleganckie”. Jednoczes$nie bronia
sie przed koniecznoScia zmierzenia sie z realnym
problemem.

W miare postepu prac studenci zauwazaja coraz
wiecej bledow w istniejacym systemie oraz
probleméw projektowych, ktore nalezy rozwiazac.
Wielokrotnie powracaja do centrum, aby zwery-
fikowaé zalozenia 1 rozwigzania projektowe.
W wyniku wielowatkowej analizy danych udaje sie
wyodrebnié¢ przyczyny, dla ktorych Centrum jest
malo przyjazne dla klientdw, m.in. brak logiki
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informacji wizualnej, chaos wizualny, brak infor-
macji o waznych uslugach czy zle oznakowanie
parkingdéw oraz komunikacji do nich.

Analiza jest zawsze prowadzona z uwzgle-
dnieniem siedmiu zasad projektowania uniwer-
salnego. Jej efektem kazdorazowo jest stworzenie
projektu, w ktorym system informacji logicznie
prowadzi klienta do oczekiwanego przez niego celu,
dzieki ujednoliceniu graficznemu wszystkich
modeli przekazu i logice i konsekwencji informacji.

Projekt systemu informacji wizualnej dla
Centrum ,Zlote Tarasy” pozwolil studentom
zmierzy¢ sie ze skomplikowanym i wielowatkowym
projektem, dzieki ktoremu, w miare postepu prac,
zaczynaja zwraca¢ uwage na pomijane w trakcie
studiéw zagadnienia projektowe.

Po doglebnym zapoznaniu sie z zasadami
projektowania uniwersalnego bardzo szybko
potrafia oni wychwycié wszelkie bledy istniejacego
projektu oraz zaproponowa¢ innowacyjne rozwia-
zania, mogace ulatwi¢ klientom poruszanie sie po
centrum, a dzieki starannemu stosowaniu tych
zasad udaje im sie w duzym stopniu stworzyé
satysfakcjonujace rozwiazania.

Projektowanie informacji wizualnej

w placéwkach stuiby zdrowia

Nadrzednym celem w trakcie opracowywania
koncepcji systemu informacji w szpitalu powinno
by¢ stworzenie Srodowiska w przyjazny dla
pacjentdéw, personelu i odwiedzajacyh sposob.
Najwazniejszym jej zadaniem jest wskazanie osobie
przebywajacej na terenie szpitala najkrotszej drogi
do miejsca, ktére chce odwiedzi¢ lub do osoby, ktora
je wskaze. Podobnie jak wiele innych budynkow
uzyteczno$ci publicznej, szpitale sa zazwyczaj
bezosobowe. Osoba chora lub jej rodzina przy-
bywajac do szpitala jest trudnej sytuacji. Skupia sie
na stanie zdrowia swoim lub swoich bliskich.
W zwiazku z tym jest zazwyczaj zdezorientowana
i trudno jej odnalezé sie w nowej przestrzeni.

Podczas pracy nad projektem Systemu Infor-
macji Wizualnej dla szpitala powiatowego w Prusz-
kowie, autorka przeprowadzila wiele wywiadéw
z pacjentami, personelem i dyrekcja kilku szpitali,
rowniez jako pacjentka i opiekun osoby chore;j.
Z obserwacji i wywiadéw wynika, ze informacja
i ukierunkowanie pacjentéw jest tym ogniwem,
ktore zazwyczaj sie pomija lub traktuje pobieznie
przy organizacji placowki medyczne;j.

Czestym zajwiskiem w starych szpitalach jest
tworzenia oznakowania przez personel medyczny.
Spotyka sie kartki wydrukowane lub napisane
flamastrem czy dopiski w flamastrem w windzie.
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2 Potrzeba bezpieczenstwa —

B 1\

Ryc. 4 Hierarchia potrzeb Mastowa. Opracowanie wiasne na podstawie https://pl.wikipedia.org/wiki/Hierarchia_potrzeb[15]

Poniewaz zazwyczaj jest ono nieprzemyslane,
cala informacja musi by¢ przekazywana ustnie przez
personel, ktéry bardzo czesto jest pytany przez
pacjentéw i ich rodziny o usytuowanie réznych
uslug medycznych. Od jakiego$ czasu sytuacja
powoli sie zmienia, cho¢ o problemie informacji
wizualnej, ktora jest skladowa dostepnosci, nadal
mysli sie dopiero po zakonczeniu budowy czy
rozbudowy szpitala.

Przy projektowaniu systeméw informacji
tradycyjnie zwraca si¢ uwage na funkcjonalnos¢
i estetyke projektu. Rzadko kiedy podczas projek-
towania uwzglednienia sie ludzkie doswiadczenia
i odczucia tak, aby stworzy¢ przestrzen dostepna
dla jak najszerszej grupy osob.

Projektowanie z perspektywy uzytkownika

Projekty zwiazane z ochrona zdrowia sa szcze-
gblnie trudne, musza bowiem uwzgledniaé czynniki
zwiazane zaréwno z procedurami medycznymi, jak
i calym procesem leczenia pacjenta.

Punkt widzenia z perspektywy komunikacji wizualnej
» nadawca (perspective of intension) - postaniec

(proximity) komunikacja, informacja wizualna

i werbalna dla pacjentow, personelu, odwiedzajacych
» odbiorca (reception) - gtdwnie pacjenci, ale réwniez

personel, odwiedzajacy, 0s0by spoza szpitala, pacjenci

laboratorium, poradni specjalistycznych itp.

Wedlug hierarchii, sformulowanej w 1943 roku
przez Abrahama Maslowa, kazda jednostka kazdy
komunikat/proces/ustuga realizuja, potrzeby jego
odbiorcow w $cisle okreslonej kolejnosci, za-
spokajajac w pierwszym rzedzie potrzeby fizjo-
logiczne i bezpieczehstwa, a w ostatnim samo-
realizacji (ryc. 4). W przypadku uslug w systemie
opieki zdrowotnej, realizowane sa potrzeby zar6wno
pacjentow, jak i personelu oraz oséb trzecich.

Realizacja potrzeb pacjentow:

1. fizjologicznych - leczenie, intymnosc
W miejscu badania oraz w salach, korytarzach
i pomieszczeniach higieniczno-sanitarnych,

2. bezpieczenstwa osobistego oraz ich rzeczy osobistych,

3. przynaleznosci do grupy - zawigzywanie znajomosci
poprzez wspolne przezycia zdrowotne,

4. uznania i szacunku ze strony personelu medycznego,
personelu 0golnego oraz innych pacjentow
i odwiedzajacych.

Realizacja potrzeb personelu:

1. fizjologicznych - pomieszczeniach
higieniczno-sanitarnych,

2. bezpieczenstwa osobistego oraz ich rzeczy osobistych,

3. przynaleznosci do grupy personelu medycznego,

4. uznania i szacunku ze strony personelu medycznego,
pacjentéw i odwiedzajacych,

5. samorealizacji zawodowe;.

Z punktu widzenia pacjentéw wydaje sie, ze naj-
wazniejsza jest realizacja potrzeb nizszego rzedu,
czyli fizjologicznych i bezpieczenstwa. Z kolei dla
personelu medycznego kluczowa jest realizacja
potrzeb wyzszego rzedu. Szpital bedac jednoczes$nie
placowka medyczna i miejscem pracy powinien
realizowaé wszystkie potrzeby pacjentéw i perso-
nelu.
Na dobrze zaprojektowana placowke skiadaja sie
takie sktadniki jak:

»  przemyslana architektura dostepna dla 0sob
z obnizong funkcjonalnoscia, jednoczesnie komfortowa
jaka miejsce pracy,

» odpowiednio opracowane procedury medyczne,
» odpowiednio opracowane procedury obsfugi pacjentow,
» odpowiednio opracowany system informacji.

Informacja w systemie opieki zdrowotnej
powinna by¢ realizowana wedlug schematu CZU]J-
MYSL-DZIALAJ. Dobry projekt powinien sprawic,
ze odbiér informacji rozpocznie sie juz na etapie
odczuwania, czyli w fazie przeplywu.
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Z badan przeprowadzonych przez tworcow ,Bialej
Ksiegi ADA” [16] wynika, ze informacje, ktorych
odbiorcami moga by¢ osoby z obnizona funkcjonal-
noscia, powinny by¢ umieszczane na tlach
matowych. Formy odbijajace $wiatlo, takie jak lustra,
blyszczace szklo czy plastiki u 0séb z zaburzeniami
odbierania przestrzeni, a takze oséb z ograni-
czeniami psychicznymi czy fobiam, i moga powo-
dowa¢ dezorientacje lub nawet atak paniki.

Dobor typografii

Polskie Stowarzyszenie na rzecz Osob z Niepel-
nosprawnoscia Intelektualna (PSONI), wspdlnie
z podobnymi organizacjami ze Szkocji, Finlandii,
Francji, Irlandii, Niemiec, Portugalii, Austrii i Litwy
przygotowalo zgodne z zasadami projektowania
uniwersalnego ,Europejskie standardy przygot-
owania tekstu latwego do czytania i zrozumienia”
[17] pomagajace projektantom w przygotowaniu
tekstu dla oséb z niepelnosprawnoscia intelek-
tualna. Osobom niepelnosprawnym intelektualnie
zasadniczo latwiej jest odczytac i zrozumiec teksty
zapisane krojem Dbezszeryfowym, kombinacja
wielkich i malych liter (np. Poczekalnia). Ustawa
»~Americans with Disabilities Act” [18], ktora mowi,
ze wszelka dyskryminacja osob niepelnosprawnych
w zakresie dostepu do towardw, uslug i zatrudnienia
jest nielegalna. ADA jest rozszerzeniem ustawy
o prawach obywatelskich z 1964 r., ktéra zakazala
dyskryminowania jakiejkolwiek osoby ze wzgledu
na rase, religie, ple¢, narodowos¢ itp. 26 stycznia
1992 roku weszly w zycie wytyczne w sprawie
dostepnosci dla 0osob niepelnosprawnych (ADAAG).
W marcu 2011 roku normy te zostaly zaktualizowane
a w 2012 roku SEGD (Society for Enviromental
Graphic Design) stworzylo ,Biala Ksiege ADA”, ktora
ma pomoc projektantom i osobom decyzyjnym
w dostosowaniu obiektdow uzytecznosci publicznej
dla oso6b z obnizona funkcjonalnoscia. Wedlug
zalecenn umieszczonych w ,Bialej Ksiedze ADA”
w oznakowaniach dla 0séb z zaburzeniami widzenia
wszelkie tytuly i nazwy powinny by¢ pisane
wersalikami, ktére sa latwiejsze do przeczytania.

Zaklada sie, ze w calym spoleczenstwie jest
Srednio ok 25% o0s6b z zaburzeniami widzenia.
W grupie wiekowej powyzej 60+ odsetek ten wzrasta
do 75%. Pacjenci szpitala w Pruszkowie sa w wie-

kszosci osobami starszymi, majacymi czesto klopoty

ze wzrokiem. Maly odsetek pacjentéw stanowia
osoby z niepelnosprawnoscia intelektualna.

Przeanalizowane wytyczne wskazuja, Ze liternictwo
uzywane do tworzenia syetmow informacji wizualnej
w placéwkach stuzby zdrowia powinno byc:

»  bezszeryfowe (najtatwiejsze do przeczytania dla 0s6b
z zaburzeniami widzenia),

» proporcjonalne w budowie, aby byfo czytelne, ale na tyle
waskie, aby na wymaganych formatach mozna byto
zmiescic jak najwiecej informacji,

» dobrze czytelne zarowno w pozytywie
jak i negatywie.

Oprocz doboru krojow pisma, ktory opisano
w poprzednim dziale, duza wage powinno sie
przylozy¢ do ustalenia odpowiedniego rozmiaru,
w zaleznosci od odleglosci od patrzacego. Rozmiary
pisma ustalono w oparciu o badania ADA przed-
stawione na rycinie 5.

Projekt ikon i kolorystyka

Dopelnieniem komunikatéw stownych jest system
ikon, wspomagajacych odczytywanie informacji
przez osoby nie znajace jezyka polskiego lub majace
problem z jego zrozumieniem. Informacje przeka-
zywane przez ikony musza by¢ maksymalnie proste,
precyzyjne i czytelne dla oséb z zaburzonym
widzeniem. Pierwszym zagadnieniem jest zdefi-
niowanie koncepcji wizualnej calego systemu ikon.
Tworzac system ikon nalezy wzia¢ pod uwage
wymagania os6b z zaburzeniami widzenia. Obecnie
bardzo popularne jest tworzenie symboli za pomoca
obryséow, co nadaje im lekkosci i jest bardzo
nowoczesne. Zgodnie z zasadami 1,4 projektowania
uniwersalnego, trzeba zapewni¢ odbiorcy mak-
symalna czytelnos¢ przekazu. Na rycinie 6 pokazano
poréwnanie ikon kobiety i mezczyzny (w wersji
zobrysem oraz wypelnione kolorem) widziane ostro
oraz rozmyte. Podczas gdy wersja wypelniona nawet
rozmyta, jest nadal czytelna, w ikonie z obrysem
poszczegdlne elementy zlewaja sie ze soba, a caly
znak traci swoja rozpoznawalno$¢.

Dodatkowo wszystkie znaki powinno sie pro-
jektowaé w oparciu o dedykowana siatke konstruk-
cyjna. Dzieki jej uzyciu mozna uniknaé czestych
w takich przypadkach zmian skali poszczegblnych
ikon i zachowa¢ proporcje poszczegblnych znakow
[19].

15.  Biala ksigga ADA (2012 ADA White Paper Update) — dokument sformulowany przez The Americans with
Disabilities Act (ADA) zawierajacy wytyczne ds. dostepnosci produktow i ustug, [online] https://segd.org/2012-
ada-white -paper-updatehttps://segd.org/2012-ada-white-paper-update

16. Craig M. Berger, Wayfinding and Implementying Graphic Navigational Systems, wyd. RotoVision, 20085, str. 45-66

17. [online] https://psoni.org.pl/wp-content/uploads/2015/09/Informacja-dla-wszystkich-internet_ 0.pdf

18. Amerykanska ustawa o zapobieganiu wykluczeniu 0sdb z niepelnosprawnosciami, [online] https://adata.org/

learn-about-ada
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ZALEZNOSE WIELKOSCI TEKSTU OD ODLEGLOSCI OD PATRZACEGO

MIN. WYSOKOSE TABLICZKI WYSOMOSE WIELKIE LITERY RAKE. OB 6,

Ryc. 5 7alezno$c rozmiaru tekstu od odlegtosci
od patrzacego. Zrddto: Opracowanie wtasne na

Z KTORE TEKST JEST CZYTELNY
10 mm &4 mm 2m
15 mm 6,6 mm 3Im
20 mm 8,8mm &m
25 mm 11 mm 5m
30 mm 13,2 mm &m
35 mm 15,4 mm Tm
&0 mm 17.6 mm Bm
45 mm 19,8 mm 9m
50 mm 22 mm 10m
55 mm 24,2 mm iim
60 mm 26,4 mm 12m
65 mm 28,6 mm 13m
70 mm 30,8 mm 14m
75 mm 33 mm i5m
BO mm 35,2 mm 16m
B5 mm 37,4 mm 1i7Tm
90 mm 39,6 mm 18 m
95 mm 41,8 mm 19m
100 mm && mm 20m

Opracowanie kodu kolorystycznego dla sys-
temu wiaze sie z uwzglednieniem zaréwno odpo-
wiedniego kontrastu, jak i potrzeb oséb z zabu-
rzeniami widzenia barw (np. daltonizm czy prota-
nopia), ktérych, wedlug réznych badan, moze by¢
do 0,5% kobiet i 8% mezczyzn.

Aby zweryfikowaé czytelnos¢ projektu i zasto-
sowanych koloréw dla 0séb z zaburzonym postrze-
ganiem barw nalezy kazdorazowo przeprowadzié
test czytelnos$ci. Moga do tego posluzy¢ funkcje
programéw graficznych (np. Adobe Photoshop,
Adobe Illustrator), jak i funkcje w aplikacjach
internetowych. Na rycinie 7, przedstawiono przy-
kladowa kolorystyke planu szpitala, ktora nie
zapewnia dostatecznego kontrastu, przez co nie-
ktore dzialy (chirurgia oraz ginekologia) sa na nim
trudne do odréznienia, przez osobe z dalto-
nizmem, co jest niezgodne z zasadami 1, 2 i 4
projektowania uniwersalnego. Na rycinie 8 przed-
stawiono wizualizacje planu w zmodyfikowanej
kolorystyce, widzianego przez osobe bez zaburzen
postrzegania koloru oraz przez osobe z dalto-
nizmem. Wprawdzie same kolory maja podobna
tonacje do poprzednich, ale dzieki wiekszemu
nasyceniu udalo sie osiagna¢ wieksza kontras-
towos¢ i czytelnosé projektu.

ne A%

podstawie ADA oraz richardwolfstrome.com

Logika i konsekwencja informacji

Osoby poruszajace sie w nowym miejscu czesto
maja trudno$¢ z identyfikacja miejsca, w ktorym
aktualnie sie znajduja. Zamkniete przestrzenie
utrudniaja orientacje wzgledem charakterystycz-
nych punktéw, szczegblnie, gdy mamy do czynie-
nia z przestrzenia wielopoziomowa, w ktdrej musi-
my sie zorientowa¢ zaré6wno w osi pionowej, jak
i poziomej.

Projekt systemu oznakowania musi w czytelny
i zrozumialy sposéb przekazywaé osobom prze-
bywajacym w obiekcie informacje o dokladnym ich
polozeniu na terenie placéwki oraz drodze do
miejsca, ktore chca odwiedzi¢. Duza wage nalezy
przylozy¢ do czytelnosci elementéw oznakowania
kierunkowego i oznakowania miejsc uwzgledniajac
m.in. zasady magnigrafiki [20] oraz projektowania
uniwersalnego. Oznakowanie projektuje sie wedlug
zasady: od najbardziej ogélnej do szczegblowej
informacji. Na oznakowanie kierunkowe skladaja
sie tablice wiszace i stojace, ktore wskazuja
kierunek. Moga by¢ to zar6wno male tablice umoco-
wane na Scianie, jak i duze pylony informacyjne na
zewnatrz budunku.

Aby zachowaé logike ciagu informacyjnego

ISONILS00 Cffoo

nalezy dopilnowaé, aby zadna z jego skladowych »»

¥ S 9§

Ryc. 6 Porownanie ikon kobiety i mezczyzny (w wersji z obrysem oraz wypetnione kolorem) widziane ostro oraz rozmyte.

Zrodto: Opracowanie wiasne.
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nie zostala pominieta. Ostatnim etapem ciagu
informacyjnego jest oznakowanie miejsc. Skladaja
sie na nie: oznakowanie ciagéw komunikacyjnych,
wind i klatek schodowych, oznakowanie drzwi, stref
i oddzialow.

Wdrozenie i analiza koncowa

Waznym elementem wdrozenia systemu infor-
macji wizualnej jest badanie jego skutecznosci dla
odbioréw. Po analizie ankiet przeprowadzonych
po wdrozeniu Systemu Informacji Wizualnej
w Szpitalu Powiatowym w Pruszkowie, najcie-
kawsze okazaly sie odpowiedzi na pytanie o prefe-
rowany sposob poruszania sie po budynku.

Z ankiet wynika, ze 60% osob woli samo-
dzielnie porusza¢ sie po terenie korzystajac z oz-
nakowania, okolo 10% nie ma na ten temat zdania,
a niemal 30% badanych woli zapyta¢ personel
o droge, zamiast korzysta¢ z oznakowania. Prefe-
rencje tak duzego odsetka ostatniej grupy oséb

SZPITAL

MAWRZESINIE

wydaly sie autorce na tyle wazne, ze ponownie
przeanalizowano wyniki pod katem sposobu
poruszania sie po tego typu placéwkach.
Poréwnano odpowiedzi osob, ktore wola spytac
o droge personel (grupa pierwsza) z odpowiedziami
tych, dla ktérych wygodniejsze jest skorzystanie
z oznakowania (grupa druga). Na pytanie ,Czy
zauwazyles nowe oznakowanie?”, 75% osob z grupy
pierwszej oraz ponad 85% z drugiej odpowiedzialo
twierdzaco. Duza rozbiezno$¢ opinii wykazala
odpowiedZ na nastepne pytanie ,,Czy nowe ozna-
kowanie jest czytelne i zrozumiale?”. Z grupy pierwszej
tylko 46,42% os6b odpowiedzialo twierdzaco, dla
39,28% bylo niezrozumiale w czesci lub calosci
a 14,28% nie mialo zadania. W grupie drugiej az
83,58% 0s6b odpowiedzialo, ze zrozumialo nowe
oznaczenia, 11.94%, ze nie lub nie catkiem, a 4,47%
nie mialo na ten temat zdania. Jeszcze wieksze
rozbiezno$ci mozemy zauwazy¢ analizujac odpo-
wiedzi na kolejne pytanie: ,Czy nowe oznakowanie

8 PITAL
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Ryc. 7 Plan szpitala w kolorytyce nie zapewniajacej postrzeganie przez 0sobe z daltonizmem. Symulacja widzenia po lewej bez zaburzen
widzenia koloréw, po prawej z zaburzeniem daltonizmu Zrodto: Opracowanie wiasne.
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Rvc. 8 Plan szpitala w poprawionej kolorytyce zapewniajacej postrzeganie przez osobe z daltonizmenm.
Symulacja widzenia po lewej bez zaburzen widzenia kolorow, po prawej z zaburzeniem daltonizmu. Zrodfo: Opracowanie wiasne.

19. Elena Gonzales-Miranda, Tania Quindos, Projektowanie ikon i piktograméw, 2d2, Krakéw 2019, str. 75-77
20. Magnigrafika, czyli adaptacja elementéw otoczenia do wymagan oséb slabowidzacych
[online] http://www.altix.pl/pl/aktualnosci/magnigrafika-adaptowanie-otoczenia-do-

wymagan-osob-slabowidzacych/
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pomaga odnalezé droge w szpitalu?”. Wéréd osob
preferujacych rozmowe z personelem tylko 28,57%
uznalo, ze nowe oznakowanie pomaga odnalezé
droge na terenie placowki, wedlug 42,84% teraz jest
gorzej, 14,28% nie zauwazylo zadnej roznicy i taki
sam odsetek nie mial na ten temat zadania.

Calkiem inny obraz wylonil sie po przea-
nalizowaniu odpowiedzi drugiej grupy, wolacej
samodzielnie poruszaé sie po szpitalu. Az 71,64%
ankietowanych uznalo, ze nowe oznakowanie jest
pomocne w odnalezieniu wlasciwego miejsca na
terenie placowki, 13,43% uznalo, ze jest gorzej,
11.94% nie zauwazylo zadnej réznicy, a 2,98% nie
mialo na ten temat zadania. W tej grupie odsetek
o0so6b, ktore nie maja na ten temat zdania jest az
pieciokrotnie nizszy niz w grupie pierwszej, co moze
Swiadczy¢ o wiekszej Swiadomosci osob z grupy
wolacej korzysta¢ z oznakowania.

Po przeanalizowaniu ankiet pacjentéw wynika,
ze grupa osob, ktore z roznych wzgledéw, wola spytaé
personel o droge, ma problemy ze zrozumieniem
komunikatéw zamieszczonych na oznakowaniu.
Moze to by¢ spowodowane faktem, ze zauwazaja
informacje, ale nie chca z niej korzystaé, gdyz
personel jest dla nich pewniejszym zrodlem wiedzy
lub maja potrzebe bezposredniego kontaktu z dru-
gim czlowiekiem. Nie mamy danych jak wygla-
daloby zrozumienie komunikatow, gdyby personel
w ogole nie byl dostepny, jednak na podstawie
badania mozna wywnioskowac, ze osoby te moglyby
sie czu¢ niekomfortowo nie majac mozliwosci
spytania o droge. Dla tej grupy badanych systemy
informacji wizualnej pelnia wylacznie funkcje
wspomagajaca. Jednocze$nie wiekszos¢ pytanych
osob, niezaleznie od preferowanego sposobu
poruszania sie po placowcebyla zadowolona
z pojawienia sie nowego oznakowania.

Moze to $wiadczy¢ o tym, ze osoby niechetnie
korzystajace z oznakowania sg otwarte na nowe
rozwigzania przydatne dla innych oraz odczuwaja
potrzebe wprowadzania zmian udoskonalajacych
infrastrukture.

Analiza danych z ankiet i poréwnanie dwoch
grup odbiorcéw wykazalo, ze osoby preferujace
kontakt z personelem duzo gorzej odbieraja
komunikaty wzrokowe, nie zawsze je rozumiejac.

Wnioski

Tworzenie uzytecznych i zrozumialych systemow
informacyjnych jest dzialaniem wieloetapowym.
Pierwszym jego etapem jest analiza przestrzennego
ukladu funkcjonalnego oraz potrzeb informa-
cyjnych osoéb przebywajacych w danej przestrzeni
(klientow i pracownikow). Ten etap jest kluczowy
kontekscie zrozumienia potrzeb i celow, ktore
projekt mial spelni¢ oraz pozwala sformulowaé
podstawowe zalozenia projektu.

Etap realizacji jest dlugotrwalym procesem,
w kazdym jego punkcie wymagajacym przepro-
wadzenia wielu dodwiadczen i sprawdzania zgodnosci
opracowania z zasadami projektowania uniwer-
salnego. Bardzo czesto okazuje sig, ze opieranie sie
wylacznie na intuicji moze prowadzi¢ do podejmo-
wania blednych decyzji projektowych, a w efekcie
do stworzenia nieuzytecznego projektu. Trzeba sie
roéwniez liczy¢ z pojawianiem sie probleméw natury
pozaprojektowej, ktore jednak znaczaco wplywaja
na proces tworczy.

Kluczowy dla uzytkowowosci calego systemu jest
etap ostatni — wdrozenie. Zle przeprowadzenie tego
procesu generuje najwiecej bledéow w logice
informacji, a co za tym idzie, we wlasciwym odbio-
rze i zrozumieniu systemu. Powoduje réwniez nega-
tywny odbiér przestrzeni, dla ktérej projekt byl
zrobiony.

Wieloletnie doswiadczenie autorki wskazuje, ze
projektowanie informacji powinno sie opiera¢ na
potrzebach os6b najtrudniej przystosowujacych sie
do nowych przestrzeni czy technologii, gdyz
rozwigzanie najtrudniejszych probleméw projek-
towych daje, zgodnie z zasadami projektowania
uniwersalnego, satysfakcje najszerszej grupie
odbiorcéw. [

dr Matgorzata Sobocinska-Kiss
Akademia WIT w Warszawie

Za projekt Systemu Informacji Wizualnej Waycludi
otrzymata w roku 2021 A'Design Award w kategorii Graphics,
[llustration and Visual Communication.

ISONILS00 Cffoo



=

MULTIMEDIA

bt at

1 jego w,
akceptacja®

dr Marcin Noga

W kreacjie
multimedialnej]

. B
-~
“
}‘1—
i
e
: i -
e
",
‘-;I
g
e et
=
.
b

'1.'

Wstep

Role bledu w multimediach mozna okresli¢ za
pomoca trzech typéw przetwarzania sygnalow.

Pierwszy z nich zwiazany jest z przetwarzaniem
sygnalow analogowych oraz bledem konwersji
sygnaloéw analogowych i cyfrowych.

Drugi rodzaj bledu to niedokladnosé¢ obliczen
bedaca wynikiem przetwarzania sygnalow
cyfrowych zwiazanych z precyzja obliczeniowa.
Trzeci typ zwigzany jest z cyfrowym przetwa-
rzaniem sygnaléw w celu m.in. filtracji, transfor-
macji, kodowania, kompresji. Ostateczny wynik
procesu przetwarzania oprocz wlasciwego sygnalu
zawiera sume bledéw powstala na kazdym etapie
przetwarzania cyfrowego i analogowego.

Rola btedu w multimediach

Nauki  humanistyczne swoja  specyfika
umozliwiaja odbiorcy interpretacje i opisanie
dziela slowami. Daja przy tym mozliwosé
wykorzystania barwnego jezyka bogatego w $rodki
stylistyczne. Takim sposobem ukazywane sa fakty
zapisane przy pomocy slow. Analogicznie jak
w multimediach stare fotografie przedstawiaja
zatrzymane kadry z historii. Wybrane daty czy
fakty, z ktorych zostaly wyselekcjonowane poje-
dyncze, reprezentatywne wydarzenia umozli-
wiajace przedstawianie danego okresu, badz
bedace ilustracja procesdéw zachodzacych w danej
epoce. Pierwszym aspektem warunkujacym
potencjalny problem jest interpretacja zdobytej
wiedzy oparta na zasadzie prostego przelozenia
przyczyny na skutek nieuwzgledniajacej calosci
zagadnienia.

W opozycji do przedmiotéw humanistycznych
i przyrodniczych znajduje sie matematyka. To
niezwykle logiczna dziedzina nauki, w ktorej
jedno wynika z drugiego, a zdobyta wiedza jest
wykorzystywana w codziennym zyciu. Dzieki
znajomosci geometrii i sposobéw jej dzialania
latwiejsze w zrozumieniu sa zasady kompozycji
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Ryc. 1$rednia wartosc liczb losowych. Zrodto: Opracowanie wiasne.

plastycznej. Z kolei fizyka, a w szczegblnosci
zjawisko mieszania sie barw na ekranie, czy
wiedza z zakresu optyki, ulatwia zrozumienie
probleméw perspektywy powietrznej, ktéra
zajmowali sie w renesansie wloscy mistrzowie.
Funkcje trygonometryczne mozna wykorzystac
w praktyce do zrozumienia wspdlrzednych
biegunowych  podczas przesylania danych
cyfrowych  w  telekomunikacji. To wlasnie
matematyka — nie na prézno nazywana krélowa
nauk — juz na wczesnym etapie ksztalcenia
podstawowego wprowadza pojecia abstrakeji np.
punkt, plaszczyzna [1] czy linia prosta, ktora nie
ma poczatku i konca. Na poézniejszym etapie
nauki, rachunek prawdopodobienstwa, ktory
miedzy innymi ukazuje fakt, ze pozorna wolna
wola jednostki — patrzac statystycznie — jest tylko
bledem jednostkowym, w wiekszym zbiorze
przestaje w ogole by¢ zauwazalnym (Ryc. 1).
Multimedia sa polaczeniem kilku réznych form
przekazu informacji. Obejmuja m.in. tekst, dzwiek,
grafike, animacje, wideo. Multimedia maja zasto-
sowanie w rejestrowaniu oraz odtwarzaniu tresci
multimedialnych. Maja takze zastosowanie w wielu
dziedzinach nauki i sztuki wykorzystujac przy tym
najnowsze technologiczne oraz naukowe osiagniecia,
bazujace na wspblczesnym zastosowaniu algebry —
jednej z glownych dziedzin matematyki. Historycz-
nie algebra byla nauka o réwnaniach, ich ukladach
i ogblnych ich tozsamosciach. W klasycznym
podejsciu do przedmiotéw Scislych nie ma miejsca
na blad. Wynik obliczen jest zawsze taki sam i nie
jest to zalezne od wybranej metody obliczeniowe;j.
Wynalazek matematyka Richarda Hamminga,
pracownika Bell Labs oddzialu badawczego
i wdrozeniowego [2] wprowadzil algorytm auto-
matycznie wykrywajacy bledy i korygujacy
przeklamanie. W latach pieédziesiatych ubieglego
wieku wprowadzanie danych do komputera
odbywalo sie za pomoca kart dziurkowanych

(ktore czesto powodowaly bledy odczytu) poprzez »»
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wykonanie wyciecia podczas przenoszenia danych
na karty perforowane (Ryc. 2).

O T L M T TR T

Ryc. 2 Karta perforowana oraz kobieta obstugujaca dziurkacz do
kart. Zrodto: Wikipedia, Punched card, https://en.wikipedia.org/
wiki/Punched_card

Richard Hamming pracowal kilka lat nad
algorytmem automatycznie naprawiajacym bledy
bez potrzeby recznej korekty operatora. Skon-
struowal algorytm zapisujacy cztery bity infor-
macji wejsciowych jako siedmiobitowe slowo
zawierajace dodatkowo trzy nadmiarowe bity
parzystosci. Taki Kod Hamminga wykrywa i kory-
guje bledy polegajace na przeklamaniu jednego
bitu oraz wskazuje na blad podwojny.

W kazdej sekwencji siedmiobitowej jedno pole
moze by¢ odczytane nieprawidlowo, a algorytm
usunie blad automatycznie. W przypadku dwoch
bledéw algorytm wskaze blad podwodjny. Kod
Hamminga (7,4) [3] wspdlczesnie stal sie punktem
odniesienia do okreslenia poziomu sprawnosci
nowych algorytmoéw, jakodci detekcji bledow
i autonaprawy danych m.in. we wspdlczesnych
systemach bezprzewodowych, gdzie statystyka
i poziom bledu jest podstawa podczas projek-
towania systemoéw wykorzystujacych fale radiowe.

Waznym momentem w historii rozwoju
multimediéw — nie tylko ze wzgledu na innowacje
technologiczna wniesiona w te dziedzine techniki
— byla przede wszystkim zmiana podejécia do
reprezentacji zapisu z analogowego na cyfrowy. Po
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raz pierwszy indywidualni uzytkownicy mogli
sprawdzi¢ poprawno$¢ hasla reklamowego zapis
cyfrowy jest lepszy niz analogowe nosniki podczas
realizacji projektu cyfrowej plyty firm Philips
i Sony [4]. Wspolczesnie proces migracji do
cyfrowego zapisu objal wszystkie galezie
multimediéw. Zmiany te odnosza sie tylko do
jednego etapu przetwarzania danych, gdyz
otaczajacy Swiat jest Swiatem analogowym z tylko
jedna faza transformacji, przy czym nastepuje
zapisanie dzwieku, obrazu czy innych dzialan
mechanicznych w forme cyfrowa.

Na pierwszym etapie odtwarzania dzwieku
cyfrowego, nastepuje zamiana sygnalu cyfrowego
w przetworniku cyfrowo-analogowym na prad
elektryczny. Nastepnie sila sygnalu analogowego
ulega zwiekszeniu we wzmacniaczu audio i ten
prad przemienny zasila cewke glosnika, ktora
wprowadza w ruch membrane wytwarzajac fale
akustyczna. Ta analogowa fala akustyczna jest
odbierana przez narzad sluchu jako analogowy
impuls elektryczny, ktory jest przesylany do
mozgu siecia neuronowa. Cyfrowy dzwiek, badz
obraz, jest zapisany tylko jako ciag liczb, na kaz-
dym innym etapie od rejestracji do wyekspo-
nowania dzialania jest dzialaniem analogowym
(Ryc. 3).

Na kazdym etapie sygnal analogowy jest
znieksztalcony, cze$¢ sygnaléw jest utracona oraz
w wyniku intermodulacji powstaja nowe artefakty
na skutek oddzialywania na siebie sygnalow
wejsciowych.
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Ryc. 3 Schemat procesu rejestracji i odtwarzania dzwieku.
Zrodto: Opracowanie wiasne.

Idea cyfrowej kopii na plytach Compact Disc
szybko sie zdewaluowala. Zanim plyty z cyfrowym
dzwiekiem upowszechnily sie, niemieckie stowa-
rzyszenie naukowo-badawcze Fraunhofer IIS
wprowadzilo stratny format zapisu dzwieku MP3
[5], ktory szybko stal sie ogdlnoswiatowym stan-
dardem i nie tylko zrewolucjonizowal sposéb
zapisu muzyki, ale calkowicie zmienil podejicie
do funkeji multimediéw i formy przechowywania
danych [6]. Zapoczatkowana nowa cyfrowa era
wprowadzona przez firmy Philips i Sony w 1982
roku, na kawalku plastiku o $rednicy 12 centy-
metréw umozliwia bezdotykowy odczyt i za
pomoca lasera dekoduje cyfrowy dzwiek o mozli-
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wosciach zapisu lepszych niz 6wczesne studia
nagran. Plyty CD zostaly wyparte przez stratny
format kompresji MP3. Do procesu migracji
z noénikdow fizycznych do plikéw cyfrowych
przyczynil sie rozwdj Internetu i serwiséw
pirackich oferujacych wiele albuméw muzycz-
nych dostepnych bez oplat.

Wedlug definicji informatycznej kompresje
dzieli sie na bezstratng i stratna. Od lat
dziewieédziesiatych XX wieku synonimem slowa
kompresja stalo sie wyrazenie ile razy pomniejszono
plik. Wykorzystywano pliki silnie skompresowane
o niskiej jakosci i wiernos¢ przekazu.

Dynamicznie zwiekszajaca sie moc obliczenio-
wa komputeréw oraz wielko§¢ no$nikéw, umoz-
liwily takze odejscie od wykorzystywania analo-
gowych noénikéw obrazéw ruchomych na rzecz
cyfrowej reprezentacji obrazu, gdzie zastosowano
zaawansowane algorytmy kompresji stratnej.

W kompresji filmu wykorzystywane sa trzy typy
klatek: I — najmniej kompresowane, P — bardziej
kompresowane, B — poddawane najwiekszej kom-
presji danych i zapisywane sa wylacznie infor-
macje o odniesieniach do poprzednich i kolejnych
klatek (Ryc. 4).

W przykladzie na ilustracji 5 (w jedenasto
minutowym filmie) tylko okolo 1% (187 z 15691)
klatek zapisanych jest jak zdjecia JPG Framel,
reszta klatek jest proba opisania wylacznie
samych zmian w kadrze FrameP oraz zapisanie
kadru filmowego w postaci opisu paramet-
rycznego przemieszczania sie obiektéw po kadrze
filmowym FrameB.

Kompresja w motoryzacji polega na wtloczeniu
wiekszej ilosci powietrza do komory spalania,
natomiast kompresja w teleinformatyce to dzia-
lanie dokladnie odwrotne opierajace sie na celo-
wej redukeji, usuwaniu tych elementéw, ktére nie
sa tak bardzo znaczace w przekazie.

Kompresja stratna to nie tylko akceptacja
bledu, ale celowe generowanie bledu w zapisie, po
to aby osiagnac¢ zamierzony cel zapisania tylko
najistotniejszych elementéw tak, aby zapis cyfowy
byl znacznie krotszy, a odbiorca nie spostrzegl
braku utraty czesci informacji w przekazie. Nawet
tak uproszczony sygnal jest lepszy w odbiorze i ma
mniejsze wymagania od sprzetu audiowizualnego.
Obraz wideo poddany kompresji wyglada bardziej
dynamicznie i kolorowo. Ogélnie w odbiorze obraz
moze by¢ nawet korzystniejszy niz oryginalny
film.

Pomimo rozwoju i zwiekszania pojemnosci
nosnikéw i szybkosci transmisji, nadal sa opraco-
wywane nowe algorytmy kompresji stratnej bar-
dziej wydajnie maskujace bledy w wygenero-
wanym obrazie.

Planowane sa one réwniez w oparciu o sztuczna
inteligencje, przy pomocy ktorej niweluja przerwy
w odbiorze strumienia lub nawet rysuja prawd-
opodobny obraz wysokiej jakosci na podstawie
przekazu znieksztalconych przez kompresje
danych. Nawet material zrédlowy do edycji w pro-
fesjonalnym studio telewizyjnym jest poddawany
niewielkiej kompresji stratnej.

Najnowszy kompresor wideo nowej generacji
H.266/VVC (Versatile Video Coding) zostal
sfinalizowany 6 lipca 2020 r. przez Joint Video
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Ryc. 4 Trzy gtowne typy klatek uzywane w raznych algorytmach wideo to I, P i B. Zrodfo: Wikipedia, Video compression picture types, https://
en.wikipedia.org/wiki/video_compression_picture_types, dostep [07.12.2023].
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Ryc. 5 Raport wyniku kompresji wideo programem ffmpeg.exe kodek H.264. Zrodto: Opracowanie wiasne.
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Ryc. 6 Kodowanie filmu kompresorem H.266/VVC.kodek H.264. Zrodfo: Opracowanie wiasne.

Experts Team (JVET). Jest to nastepca standardu
kompresji H.265/HEVC. Pierwsze udostepnione
wersje rozwojowe wskazuja na zlozono$¢ kodo-
wania.

Kompresja materialu filmowego 720p kom-
presorem H.266/VVC o dlugosci 10 minut i 34 se-
kundy zajela 17 godzin przy uzyciu wydajnego
procesora (Ryc. 6). Kompresor wykorzystuje
zmienna organizacje makrobloku i w zaleznosci
od ilodci szczegdlow do zapisania makroblok
o wielko3ci 128x128 pikseli moze by¢ podzielony
na zréznicowane wielkoSciowo struktury blokéw
o wielkosciach od 4x4 do 64x64 pikseli. Dzieki
temu uzyskano dynamiczny i szczegbdlowy obraz
HD o przeplywie 200 kb/s bez widocznych granic
blokéw na skutek bledéw kompresji, ktora w pop-
rzedniej wersji kompresora HEVC w ponizszym
przykladzie jest widoczna (Ryc. 7). Film zapisany
w formacie VVC wydaje sie mniej ostry w porow-
naniu do HEVG, ale w rzeczywisto$ci odwzorowuje
bardziej realistycznie oryginalny obraz.

Krzywa rozy

Na tworczos¢ intermedialng autora skladaja sie
elementy z dziedzin interdyscyplinarnych, gdyz
proces kreacji zawiera w sobie rowniez naukowe
podejécie do tematu, ktdorym jest wykorzystanie
matematyki, fizyki i informatyki w zbieraniu
i przetwarzaniu danych cyfrowych potrzebnych

do wygenerowania obrazu umozliwiajacego
wydruk 3D. W znacznej wiekszodci prace sa
ilustracja autorskiego procesu tworczego stano-
wigcego przemiane energii fali elektromag-
netycznej w formy organicznych struktur.

Najnowszym projektem artystycznym jest
praca prezentowana na wystawie 30 LAT WYDZIA-
LU SZTUKI. Jest ona artystyczna, wizualng proba
odpowiedzenia na pytanie o role bledu i jego
akceptacje w kreacji artystycznej. Na potrzeby
tego projektu korzystano z darmowej aplikacji
komputerowego wspomagania projektowania
OpenSCAD [7] opartego tylko na skryptach, ktory
uzywa wlasnego jezyka, a jego skladnia skryptu
odzwierciedla filozofie programowania fun-
keyjnego. Na ponizszym przykladzie przedsta-
wiono koncepcje generacji bryl. Nie skorzystano
z gotowego modelowania brylowego, ale wykres-
lono bryly za pomoca funkcji trygonometrycznych
w ukladzie wspolrzednych kartezjanskich. Tak
powstale punkty sa 1aczone w bryly dwu-
wymiarowe za pomoca funkcji poligon (Ryc. 8),
a nastepnie poddawane kolejnym etapom edycji
przestrzennej i zapisywane sa w formie wekto-
rowej siatki przestrzennej.

Program  oprocz  podstawowych  funkcji
trygonometrycznych [8] oferuje pelng funkcjo-
nalnod¢ jezyka programowania oraz edycje bryl
przestrzennych wlacznie z zaawansowanymi

Ryc. 7 Porownanie jakosci kompresji: oryginat, H.265/HEVC, H.266/VVC. Zrodto: Opracowanie wiasne.
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Ryc. 8 0penSCAD generacja okregu za pomoca funkgji trygonometrycznych. Zrédto: Opracowanie wiasne.
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Ryc. 9 0penSCAD - przesuwanie obiektéw translate oraz edycja ksztattu za pomocg obwiedni offset. Zrédto: Opracowanie wtasne.

kombinacjami obwiedni i sumy Minkowskiego,
ktora jest dostepna tylko w profesjonalnym
oprogramowaniu typu CAD. Semantyka programu
jest taka: po wpisaniu polecenia graficznego
zostaje narysowana bryla, ktéra jest umieszczana
na poczatku ukladu wspdlrzednych, a za pomoca
funkcji przesun (Ryc. 9) lub obroé jest ustawiana
W zamierzonym miejscu.

Praca Krzywa rézy 4P1 jest jedna z dwoch prac,
ktore powstaly w cyklu najnowszych prac autora
i sa przestrzennym rozwinieciem dwuwymia-
rowego wzoru matematycznego krzywej rozy
(rhodonea). Zostala nazwana tak przez wloskiego
matematyka Guido Grandiego, ktéry badal ja
w latach 1723-1728 [9]. Roéza jest zbiorem
punktow obliczonych za pomoca funkcji trygono-
metrycznych na plaszczyznie, wyrazonych jako
wykresy wspolrzednych biegunowych.

Zostalo przeanalizowane kilkadziesiat innych
rozwigzan niezawartych na Ryc. 10, a takze
wyselekcjonowano ksztalty powstale z obliczen dla
liczb niecalkowitych w celu uzyskania unikalnego
ksztaltu. Roéwniez poszukiwano adekwatnej
metody redukcji parametrycznego ksztaltu bryly
wygenerowanej ze wzoru matematycznego.

Uzyskana bryla jest geometryczna kombinacja
przestrzennych figur (Ryc. 11) o zmiennym
ksztalcie wraz ze wspdlrzedna Z. Technologia

budowy bryly parametrycznej zostala przyslonieta
warto$ciami estetycznymi projektu. Generujac
obly ksztalt oraz jedna krawedz ostra umy$lnie
zaburzono charakter bryly obrotowej. Projektu
tego nie udalo sie zbudowaé w calodci, pomimo
posiadania w stacji graficznej 128 GB pamieci
RAM, program po okolo trzech dobach przerwal
obliczenia. Podjeto kolejng probe i podzielono
bryle na dwa osobne pliki graficzne, w wyniku
czego uzyskano pliki STL o wielkociach 66 i 81
MB. Zawieraly one bledy wewnetrznej siatki
wezlow oraz ok. 10% podwojonych wezlow, a takze
przestrzenne przecinajace sie plaszczyzny nic nie
wnoszace do ksztaltu zewnetrznego bryly. Zaden
z dostepnych zaawansowanych programoéw do
brylowego modelowania 3D nie byl w stanie
automatycznie dokonaé naprawy i polaczenia tak
obszernych pojedynczych elementéw 3D. Wyko-
nano to zadanie przy pomocy przegladarki,
prostego edytora obiektéow 3D firmy Microsoft
o nazwie 3D builder (Ryc. 12).

Majac na wzgledzie ekologiczne podejscie
podczas projektowania, powstala praca jest
przestrzenna bryla o grubosci $ciany zewnetrznej
10 mm. Praca finalna sklada sie z dwoch czesci.
Przez cztery miesiace podjeto lacznie siedem prob
wydruku na drukarce 3D. Po miesiacu i dwoch
nieudanych prdébach pelnoformatowych, wydru-
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Ryc. 10 Krzywa rozy (rhodonea) [9] - tabela rozet (po lewej). Marcin Noga, Krzywa rozy 4P1, druk 3D, 30x30x(30+30), 2023 (po prawej).

Zrodto: Opracowanie wiasne.

kowano bezblednie prace w polowie skali (15 x 15 x
30 cm). W wyniku czego podjeto kolejne proby
realizacji pierwotnego projektu redukujac zna-
cznie predkos¢ wydruku. Caly proces druku zajal
blisko dwa miesiace, zanim uzyskano dwie
poprawne i spojne czesci, ktore polaczono klejem
na stale. Dodatkowym walorem estetycznym tej
artystycznej pracy przestrzennej jest to, ze zostala
wykonana z ekologicznego polprzezroczystego
filamentu PLA, eksponujacego wewnetrzna struk-
ture budowy Sciany zanikajacej w glebi bryly.
Ciekawe w odbiorze powstajace refleksy na
przelamaniu plaszczyzn oraz zrbéznicowana
faktura powierzchni jest zmienna w zaleznosci od
kata polozenia plaszczyzny.

W trakcie projektowania formy zostaly takze
uwzglednione ograniczenia drukarki 3D, a ze
wzgledu na duza mase (1100 g), predko$¢ wydruku
ograniczono do 20 cm/s podczas przesuwaniu
stolu, w wyniku czego otrzymano element odpo-
wiednio wydrukowany.

Wnioski

Twoérca po ukonczeniu dziela wciela sie w role
pierwszego odbiorcy ze swoimi obawami o pra-
widlowosé doboru srodkéw i sposobu przekazu,
poniewaz jako jedyny widzi cel, ktory osiagnal
i zna swoje zamierzenia tworcze. W pewnym
momencie takiej kreacji tworca zauwaza, ze nie moze
opiera¢ sie wylacznie na zaufaniu do odczucia

Bk fdyga Projelt Widk Window Fgmec
Eer
fle@-r~r=Es 56 4o
1 step = 1;
2
3 function rose (k,n,r) =
-'JT[for{t—-[D:step:BGO*n]}
5L[r*cos (k/n*t) *sin(t), r*cosik/n*t)*cos(t)]]:
L¢]

8 |offset (10) polygon(rose(5,8,100));
9 |polygon (rose(5,8,100));
10 L}

- o x

29 HQRo wuwa it g0 - 41

[Miewport: transiste: = {1000 0.00 000 |, mtate = [0.000.000.00 |, detance = §12.49, v = 1150 (ToM4E)
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Ryc. 11 Kod generujacy krzywa rozy w programie 0penSCAD. Zrddto: Opracowanie wtasne.
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53 Trvwa naprawianie...

Ryc. 12 Naprawa siatki 30 oraz dodawanie bryt w programie 3D Builder. Zrédto: Opracowanie wtasne.

wizualnego, dlatego powstala idea wyjasnienia
problemu w zakresie nauk $cislych. Tu pojawia sie
pytanie: czy to techniczne podejscie do uchwycenia
ulotnej chwili jest proba ucieczki od subiektywnej
oceny uchwycenia tylko istotnych szczegdlow calosci
obserwacji z punktu widzenia realizacji arty-
stycznego projektu na rzecz wyniku oceny pracy
tworcy przez algorytm? Obecnie autor ma dostep
do narzedzi badawczych (rejestrator fal radiowych
i spektrometr) na takim poziomie, jakim dyspo-
nowal dekade temu instytut badawczy.
Zarejestrowany sygnal moze by¢ wielokrotnie
odtwarzany testujac unikatowe metody badawcze
w celu poszukiwania idealnego rozwiazania na
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utorska interpret:

Wprowadzenie

Ruch jest jednym z fundamentalnych elementéw
zycia, przynoszacym zaréwno subtelne zmiany, jak
i znaczace przemiany. Od prostych dzialan, takich
jak otwieranie oczu czy uniesienie reki, po dy-
namiczne wydarzenia, jak skoki czy plynace rzeki,
ruch jest wszechobecny w naszym otoczeniu.
Zaliczylbym go do jednego z najsilniejszych bodzcow
dzialajacych na organizm pod wzgledem wizualnym.
Wrodzona wrazliwo$é na zmiany polozenia elementow
w otoczeniu pozwala nam dostrzec pozytywne, jak
i negatywne sytuacje. Czasami wywoluje w nas
natychmiastowa, niekontrolowana reakcje. Jak
uwazal jonski filozof przyrody, Heraklit z Efezu,
wszystko dookola nas ,plynie”, ulega nieustannym
przemianom. Propagowal koncepcje zmiany jako
gléownego elementu S$wiata. Platon dodatkowo
twierdzil, ze zaden ruch w przestrzeni nie tworzy
sie samoistnie i kazda zmiana posiada przyczyne,
ktora ja zapoczatkowala. Obecnie przyjmuje sie, ze
pojawienie sie ruchu jest nierozerwalnie zwiazane
z istnieniem jego przeciwienstwa, statyki. Bez ele-
mentéw pozostajacych w stanie réwnowagi,
przemieszczenia czy zmiany formy innych obiektow
nie bylyby mozliwe do zaobserwowania. Tego typu
symbioza powoduje, ze Swiat jest dynamiczny
i interesujacy. Ciekawym przykladem teoretycz-
nych rozwazan na ten temat sa ,paradoksy Zenona”
gloszone przez greckiego filozofa, Zenona z Elei.
W oparciu o podzielenie czasu na nieskoiczenie
krotkie chwile twierdzil miedzy innymi, ze ruch nie
istnieje, poniewaz w kazdym ultrakrotkim momen-
cie pozornie poruszajacy sie obiekt pozostaje
w stanie spoczynku wzgledem otoczenia lub nie ma
mozliwosci nawet rozpoczecia ruchu ze wzgledu na
niemozno§¢ pokonania nieskonczonej liczby
odcinkéw w skoniczonym czasie. Z kolei Arystoteles,
podzielil ruch na ilosciowy (np. powiekszanie lub
zmniejszanie), jakosciowy (np. przemiana
dojrzalego owocu w niedojrzaly) i lokalny (fizyczna
zmiana miejsca). Uwazal tez, ze oprocz tzw. ruchow

60

naturalnych dazacych do Ziemi jako $rodka
Wszech$wiata, istnieja tez ruchy gwaltowne,
wymuszane poprzez dzialanie sil zewnetrznych. Wraz
z uplywem lat pojawialy sie kolejne teorie dotyczace
np. odkrytego przez Galileusza prawa bezwladnosci,
czy pozniejsze trzy zasady dynamiki Izaaka Newtona
dajace podwaliny dla wspoélczesnej mechaniki.
Mnogos¢ tego typu teorii na przestrzeni dziejow
Swiadczy o tym, ze zagadnienie ruchu, pomimo
wielu prob zdefiniowania, ciagle nie jest w pelni
poznane. W zaleznosci od punktu odniesienia,
poruszajacy sie obiekt moze by¢ postrzegany jako
dynamiczny lub statyczny i wspdlcze$nie defi-
niowany jest poprzez przemieszczenie, tor, droge
i czas. Jedna z najciekawszych jego cech, z mojego
punktu widzenia, jest wzglednod¢. Z powodu
zlozono$ci tego procesu, obecnie, w zaleznoéci od
wielkosci obiektéw branych pod uwage, ich predkosci
i uwzgledniania grawitacji lub nie, jest on opisy-
wany zaréwno przez mechanike klasyczna, teorie
wzglednosci, jak i mechanike kwantowa.

Bazujac na wiedzy uzyskanej w procesie
ksztalcenia akademickiego, jak i zdobytej podczas
kilkunastoletniej pracy zawodowej jako animator,
postanowilem we wlasny sposéb przeanalizowaé
przemieszczenia w przestrzeni i zmiany, jakie
powstaja w formie obiektéw pod wplywem dzialania
na nie zewnetrznych sil. Moim zalozeniem bylo, nie
tyle zrewolucjonizowanie podejcia do intere-
sujacych mnie zagadnien, ale raczej na podstawie
wlasnych, jak i wcze$niejsze dokonania innych
artystow, uzyskanie nowego, §wiezszego rozwiazania
nurtujacych mnie od lat pytai.

» Czy zmiany formy powstajace w mobilnych
obiektach w wybranym czasie mozna zapisa¢?
» Czy mozna zawrze¢ informacje o ruchu

w statycznym dziele?

Zadanie, ktore sobie postawilem, to inne
spojrzenie na istniejaca juz wcze$niej w sztuce
problematyke zwiazana z postrzeganiem i inter-
pretacja ruchu. Postanowilem odwréci¢ standar-

dsignn  Nro2/marzec 2024

dowy tok myslenia zwigzany z prezentowaniem
na nieruchomej plaszczyznie ,zamrozonych’
elementow sugerujacych ruch. Moim celem nie stalo
sie ,uruchomienie nieruchomego” a ,zawarcie
dynamicznych zmian w nieruchomym”. Poprzez
poszerzenie zrozumienia ruchu i jego roli w sztuce
chcialem otworzy¢ nowe perspektywy dla przysziych
badan i eksploracji tego fascynujacego zagadnienia.

Wiele spojrzen

Podczas poszukiwan indywidualnego, autorskiego
jezyka wypowiedzi, zwrocilem uwage na czeste
zainteresowanie artystow zagadnieniami zwiaza-
nymi z postrzeganiem i interpretacjy przemiesz-
czania sie obiektéw w przestrzeni. W efekcie
przekraczali oni w ten sposéb cienka granice
pomiedzy statyka i ruchem.

Na przyklad postacie na plétnach Edgara Degasa
pomimo zatrzymania w jednej konkretnej fazie
ruchu, stwarzaly wrazenie ozywionych, starajacych
sie wyj§¢ poza obszar plétna. Interpretacja tych
postaci, jako pozostajacych w ruchu, wynika z wiedzy
odbiorcy nabytej w ciagu calego zycia. Rudolf
Arnheim w ksiazce ,Sztuka i percepcja wzrokowa.
Psychologia twérczego oka” porusza ten temat,
zauwazajqe, ze ,wiedza ta kaze [...] widzieé¢ ruch tam,
gdzie ruchu nie ma, lub w najgorszym razie obdarza¢
nieruchomy przedmiot jakqs mglistq, domysing
ruchliwosciq”[1]. Obserwujac przedmioty i zjawiska
w otoczeniu oraz ich poruszanie sie w przestrzeni,
mozemy czasami do$wiadczy¢ zludzenia, ze nastepuje
realna zmiana polozenia przedmiotéw fizycznych,
czesto zwigzana ze zmianami ich ksztaltu, kierunku
i tonacji barwnej. Dodatkowo dynamizm przekazu
to wynik miedzy innymi zainteresowan Edgara
Degasa niedawno wynaleziona fotografia, gdzie
asymetria kadru czy przycinanie obrazowanego
motywu byly powszechnym zabiegiem artystycznym.

Ryc. 1Edgar Degas, Primaballerina, 1877.

Ryc. 2 Edgar Degas, After The Bath, 1882-1885.
Ryc. 3 Edgar Degas, Wyscigi konne, 1880
Zrodto: https://plwikipedia.org

Zrodto: https://en.wikipedia.org

Podobnie jak prace Edgara Degasa (ryc. 1, ryc. 2,
ryc. 3) zmienily podejscie artystow do kompozycji,
tak zapoznanie sie z chronofotograficznymi eks-
perymentami z konica XIX wieku przeniosly mnie
w zupelnie inny wymiar postrzegania dynamicznych
zdarzen istniejacych w otaczajacym Swiecie. Bylem
Swiadomy, ze ze wzgledu na ograniczone moz-
liwosci, zardbwno budowy ludzkiego oka, jak i jakosci
oraz szybko$ci przetwarzania przez mozg uzys-
kanych informacji, czlowiek jest w stanie poznaé
otoczenie jedynie w bardzo ograniczonym zakresie.

Nowatorskie sekwencje zdje¢ Eadwearda
Muybridge’a (ryc. 4, ryc. 5, ryc. 6) przedstawiajace
poszczegdlne fazy ruchu zwierzat uwiadomily mi,
jak ogromna zlozono$¢ proceséw dynamicznych,
niemozliwych do zaobserwowania golym okiem,
zachodzi podczas przemieszczania si¢ obiektow
w przestrzeni. Jego eksperymenty z uzyciem
sprzezonych ze soba wielu aparatéw fotograficznych
potwierdzily, ze informacje docierajace do oka
stanowia jedynie wycinek zdarzen z realnego $wiata.

Z kolei Etienne-Jules Marey wykorzystujac
skonstruowany przez siebie fotorewolwer, stworzyl
prace, ktore ,ukazujq ten sam przedmiot w kilku
miejscach na jednym zdjeciu. [...] Kolejno$é polozeti tworzy
konsekwentny, prosto uksztattowany tor; stopniowo tez
zachodzq wewnetrzne przemiany przedmiotu — jak,
powiedzmy, zmiana pozy skaczqcego lekkoatlety” — jak
zauwaza Rudolf Arnheim w ksiazce ,Sztuka i percep-
cja wzrokowa. Psychologia tworczego oka [2].
Rozbicie realnego ruchu na szereg zatrzymanych
uje¢ w chronofotografii stalo sie motorem moich
poszukiwan zwigzanych z sekwencyjnym przedsta-
wianiem $wiata na nieruchomych plaszczyznach,
aby autorsko zobrazowaé charakterystyke ruchu
i zmiany zachodzace w ksztalcie obiektu wraz
z uplywem czasu.
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Interpretacja zarejestrowanego uprzednio ruchu
na blonie lub matrycy $wiatloczulej, najczesciej jest
tworzona poprzez wybranie jednej, zatrzymanej
fazy z calego uchwyconego zdarzenia. Jednakze
w wielu przypadkach taka praktyka prowadzi nie
tyle do zobrazowania calosci zaistnialego ruchu
w danym przedziale czasowym, ile jedynie do ukazania
statycznego, ,zamrozonego” obiektu w wybranej
chwili. Dazenie do przekroczenia tego ograniczenia
i wprowadzenie zupelnie nowego podejicia do
reprezentacji ruchu, zaobserwowalem w pracach
wloskich futurystéw. W dazeniu do ciaglego zwigkszania
ekspresji prac starali sie oni wykorzysta¢ do
artystycznego przekazu najnowsze wynalazki
i odkrycia naukowe. Poczatkowo, zafascynowani
doswiadczeniami fizycznymi zwiazanymi z roz-
szczepieniem wiazki $wiatla bialego na barwy
spektralne, Boccioni, Carra (ryc. 7) i Russolo podjeli
problem wizji dostrzeganej na goraco, w bezposrednim
kontakcie z rzeczywistoscia. Przyjmujac takie zalozenie,
zwrocili sie ku technice ,,dywizjonizmu” [3] jak napisal
G. Lista w publikacji ,Futuryzm”. Swiadomi jednak,
ze aby ich dzialania byly naprawde rewolucyjne,
konieczne bylo wyjscie poza dotychczasowe ramy
stosowane przez innych artystow. Futurysci
zafascynowani postepem technologicznym glosili
kult maszyn, przestrzeni i szybko3ci.

W ,Technicznym ManifeScie Malarstwa
Futurystycznego” z 1910 roku tak opisali rewolucyjne
postrzeganie Swiata:
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Ryc. 4 Etienne-Jules Marey, Lecacy ptak, 1882.
Zrodto: https://pl.wikipedia.org

*

Ryc. 5 Eadweard Muybridge, Galopujaca Sallie Gardner, 1878.
Zrodto: https://pl.wikipedia.org

Ryc. 6 Etienne-Jules Marey, Biegnacy cztowiek, 1883.
Zrodto: https://plwikipedia.org

,Wszystko sig rusza, wszystko biegnie, wszystko sie
obraca gwattownie. Zaden ksztalt nie trwa przed
nami ustalony, lecz ukazuje sig i znika bezustannie.
Wskutek tego, Ze siatkéwka zatrzymuje obraz, wszystkie
rzeczy w ruchu mnozq sie, odksztalcajq i w przes-
trzeni, ktorq przebiegajq, tworzq ciqgi wibracji. Tak
wiec koft w biegu ma nie cztery nogi, lecz dwadziescia;
a ruchy ich sq tréjkgtne” [4].

Analizujac ich dzialania, zrozumialem, ze w prze-
ciwienstwie do impresjonistéw, ktdrzy koncen-
trowali sie nie tyle na realistycznym odwzorowaniu
zastanej rzeczywistoéci, a na wrazeniach, jakie
towarzysza czlowiekowi w wybranej bardzo krotkiej
chwili, futurysci postanowili zsyntetyzowac i prze-
kaza¢ widzowi informacje o jak najwiekszej ilosci
zmian powstajacych w danym czasie i przestrzeni.
Kontynuacje eksperymentéw chronofotograficznych
mozemy dostrzec, zarowno w wielu malarskich pracach
Giacomo Balli (ryc. 8), jak i w rzezbach Umberto
Boccioniego (ryc. 9). Jak podkresla E. Princi w ksiazce
,Wielka historia sztuki. Awangarda dwudziestego
wieku”, Anton Giulio Bragaglia, (ryc. 10) futurysta
dzialajacy w obszarze filmu i fotografii, uzywajac
dlugich czaséw migawki i multiplikacji obrazéw
Jutrwalal skrety ciala i gesty, czyli uprawial to, co
dzisiaj nazywamy »fotografia ruchu«. Bardziej niz
dokumentowanie kolejnych faz interesowal go sam
przebieg ruchu” [5]. Przekladanie na jezyk sztuki
informacji o dynamice obiektéw i ich poruszaniu

dsignn Nr 02/marzec 2024

sie w przestrzeni stalo sie jednym z kluczowych
zagadnien pojawiajacych sie w twdrczosci calej grupy
futurystow.

Podczas obrazowania informacji o przemiesz-
czeniach poszczegdlnych elementdéw w przestrzeni,
aby wzmocni¢ dynamizm w statycznym dziele, nie
wystarczy wybor tylko jednej fazy z calego zaob-
serwowanego ruchu. Istotne jest przeanalizowanie
calego procesu ruchu, momentéw, zaréwno wczes-
niejszych, jak i poézniejszych, aby nastepnie polaczyé¢
je w jeden spdjny obraz. Dzigki takiemu zabiegowi
nie uzyskujemy odwzorowania fragmentu rzeczy-
wisto$ci w danej jednostce czasu, lecz synteze calosci
przemian.

Jednakze trudno mi przyznac racje gloszonemu
przez nich twierdzeniu, zakladajacemu zapomnienie
lub wrecz zniszczenie tego, co dotychczas zostalo
stworzone. Uwazam, ze odkrywanie wlasnej $ciezki
artystycznej powinno odbywac sie poprzez analize
tworczosci poprzednikéw, modyfikowanie i rozwoj
ich teorii. Tego typu dzialania przynosza wedlug
mnie duzo wieksze korzysci niz rewolucyjny bunt
i niszczenie dorobku poprzednikow.

Ryc. 7 Carlo Carra, Czerwony jezdziec, 1913.
Zrodto: https://wikiart.org

[—

Ryc. 8 Giacomo Balla, Dynamika psa na smyczy, 1912.
Zrodto: https://en.wikipedia.org

Przedstawiane w ich pracach iluzoryczne prze-
mieszczanie sie elementéw wprowadzilo mnie w stan
niestabilnosci i dezorientacji. Pojawila sie watpliwo$¢
czy ogladane dziela sztuki sa statyczne, czy tez
pozostaja w ciaglym ruchu. Zaobserwowane w tych
pracach wyczuwane wibracje powierzchni, zainspi-
rowaly mnie do dzialan opartych na zjawisku
stroboskopii odkrytym przez Josepha Antoine’a
Plateau.

Wyzwalajac lampe blyskowa z bardzo duza
czestotliwodcia bylem w stanie uzyskaé pozorne,
wielokrotne zatrzymania przemieszczajacego sie
obiektu na ciemnym tle. Ruch ciagly byl odczytywany
przeze mnie jako skokowe przemieszczenia obser-
wowanych element6w. Rejestracje calego zdarzenia
uzyskiwalem, w tym wypadku, nie przez wielokrotna
ekspozycje Swiatloczulego materialu, jak mialo to
miejsce w chronofotografii, ale przy uzyciu bardzo
dlugiego czasu naswietlania wylacznie jednej klatki.
Rudolf Arnheim opisuje stroboskopowe widzenie
Swiata w sposob, ktory ilustruje jego istote: ,Cata
percepcja ruchu jest w gruncie rzeczy stroboskopowa.
Kiedy przez moje pole widzenia przefruwa ptak, fizyczne

4_

W przestrzeni, 1913.
Zrodto: https://pl.
wikipedia.org

<_

Ryc. 10 Anton Giulio
Bragaglia, Bow, 1911.
Zrodto: https://www.
italianways.com (10)
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prze-mieszczanie sie ptaka jest ciggle. To jednak, co ja
widze z lotu, powstaje z szeregu kolejnych »zapiséws,
dokonywanych przez pojedyncze receptory czy »pola
receptywne« w siatkéwee. Jesli ptak nadlatuje z lewej
strony, pierwsze aktywizujq sie receptory w prawej czesci
siatkowki, ostatnie — receptory znajdujqce sie w lewej.
System nerwowy tworzy wrazenie cigglego ruchu, scalajgc
szereg tych krociutkich, chwilowych pobudzeni, z ktorych
kazde rejestruje jedynie statyczng zmiang” [6]. Zjawisko
to jest na tyle interesujace, ze pomimo uplywu wielu
lat od jego odkrycia, jego zastosowanie widoczne
jest po dzi§ w nawet bardzo zaawansowanych
technologicznie dzielach.

Niezwykle, multimedialne realizacje Xu
Zhongmina (ryc. 11, ryc. 12, ryc. 13), przykuly moja
uwage poprzez wplecenie efektu stroboskopii w ich
strukture, aby ukaza¢ powigzania postaci ludzkiej
z kosmosem. Dzigki stworzonej przestrzennej ani-
macji artysta stara sie przekaza¢ widzowi wizje
utopijnego, usystematyzowanego $wiata, w ktérym
zunifikowani, bezplciowi ludzie wiecznie maszeruja
monotonnie w niewiadomym celu.

Zaréwno chronofotografia, jak i stroboskopia,
jednoznacznie udowodnily mi, ze poruszanie sie
obiektow w przestrzeni jest o wiele bogatsze i bardziej
skomplikowane niz pierwotnie przypuszczalem,
a takze posiada olbrzymi potencjal energetyczny,
a takze artystyczny. Pozostanie jednak tylko w kregu
dzialai zwiagzanych wylacznie z rejestracja toru
przemieszczajacych sie obiektow sprawiloby, ze moje
badania powielalyby tylko dzialania innych tworcow
i mialyby wiecej wspolnego z dos$wiadczeniami
czysto fizycznymi niz ze sztuka.

Dlatego postanowilem nie tylko kontynuowac
dzialania takich mistrzéw jak Etienne-Jules Marey,
Eadweard Muybridge czy Giacomo Balla, ale wzbogaci¢
je o nowe, artystyczne pierwiastki oraz nowatorskie
rozwigzania, ktére miedzy innymi ze wzgledu na
postep technologiczny dopiero w ostatnich latach
staly sie mozliwe. Jak czytamy w ,Socjologii sztuki”
autorstwa M. Golki ,owe nieliczne naprawde
nowatorskie wzory powstajq wlasnie po to, aby je
nasladowaé, zmieniaé, rozwijaé” [7].

1Y
Ryc. 12 Xu Zhongmin,
Poppy No.1-Detail, 201.

Ryc. 1 Xu Zhongmin,
Cloud No.2, 20M1.
Zrodto: https://artsandculture.google.com Zradto: https://artsandculture.google.com
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Technika fotograficzna, ktorej pierwotnym,
nadrzednym celem, niemal od samego poczatku jej
istnienia, jest jak najwierniejsze utrwalanie
zastanych sytuacji, okazala sie takze wspanialym
narzedziem do przelamywania obiektywnego, prawie
perfekcyjnego odwzorowywania rzeczywistoSci.
Zgadzam sie ze stwierdzeniem H. Beltinga z ksiazki
~Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie”,
ze ,obrazy fotograficzne pozostajq niemymi wspom-
nieniami naszych przeszlych spojrzeii”[8] i sa pewnego
rodzaju echem ulotnych zdarzen. Duzy wplyw na
moja tworczosé wywarl Byung Wang Cho (ryc. 14,
ryc. 15, ryc. 16, ryc. 17), poludniowokoreariski artysta,
ktory oddzielajac fragmenty emulsji zaingerowal
w pierwotnie zarejestrowany obraz. Poprzez redukcje,
a nie dodawanie materialu powierzchniowego,
realistyczne prace zostaly przemienione w zdefrag-
mentowane, abstrakcyjne dziela, nawiazujace, zaréwno
do prac tworzonych na materiale $wiatloczulym, jak
i tych uzyskiwanych wspolczeénie przy uzyciu
drukarek cyfrowych. Zauwazalna w jego pracach
eksploracja niewidocznych pierwotnie dla odbiorcy
cech strukturalnych zrédlowego materialu, sprowo-
kowala mnie do zaglebienia sie w tematyke zwigzana
z probami dolaczania do obrazu informacji majacych
dodatkowy, nie zawsze od razu rozpoznawalny przekaz.

Wiele obszaréw

Chociaz oscylowalem wokél jezyka abstrakeji, nie
dazylem do calkowitego odrzucenia jakichkolwiek
konotacji z rzeczywistoscia, jak w przypadku dzialan
suprematystéw. Podczas gdy tworca tego kierunku,
Kazimierz Malewicz, staral sie uchwyci¢ wzajemne
relacje i napiecia wystepujace pomiedzy uprosz-
czonymi formami geometrycznymi a tlem obrazu,
ja docenialem wazno$¢é natury jako pierwowzoru,
impulsu dla dalszych interpretacji. Zalezalo mi na
ukazaniu realnego S$wiata, jednakze znacznie
przetworzonego na skutek $wiadomych dzialan
artystycznych.

W moich pracach czesto wykorzystywalem dlugie
czasy na$wietlania (ryc. 18, ryc. 19), co pozwalalo
mi w autorski sposéb ukazywaé skale i kierunki zmian

Ryc. 13 Xu Zhongmin,
Trekking Around.., 2011.
Zrodto: https://artsandculture.google.com
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Ryc. 14 Byung Wang Cho, Geometric Knife drawing 04-01-10, 2010.
Ryc. 15 Byung Wang Cho, Geometric Knife drawing 09-01-10, 2010.
Ryc. 16 Byung Wang Cho, Geometric Knife drawing 02-02-10, 2010.
Ryc. 17 Byung Wang Cho, Geometric Knife drawing 08-04-10, 2010.
Zrodto: https://artsandculture.google.com

zachodzacych w wybranej jednostce czasu, w dyna-
micznej, zatloczonej przestrzeni miejskiej.

Spowodowalo to zwrocenie mojej uwagi na dotad
niedostrzegany przeze mnie zasob energii zawarty
w rozwarstwionych, zrytmizowanych zjawiskach
istnie-jacych obok mnie. Inspiracje do dalszych
poszukiwan dostarczyla mi takze sama natura.
Obserwujac lekko zachmurzone niebo czy plynaca
rzeke (ryc. 20, ryc. 21, ryc. 22), zauwazylem w wielu
wypadkach widoczna powtarzalnosé form, wyni-
kajaca z przemieszczen w przestrzeni i trans-
formacji niektdrych elementéw w czasie o podobna
wartoS¢.

Wieslaw Babik w swojej pracy ,,O natloku informacji
i zwigzanym z nim przeciazeniu informacyjnym”
stwierdza, ze ,Swiat jest wypelniony wrzaskiem
informacyjnego rynku, na ktérym kazdy chce kogo$
przelicytowaé. Wszyscy czujemy sie »zalani« informacjq,
ktora powoduje m.in. przeladowanie/przecigzenie
informacyjne” [9]. Ograniczajac, a w konsekwencji,
calkowicie zastepujac pelna palete barwna

monochromatycznym przedstawianiem tematéw, »»

*

Ryc. 18 Zenon Balcer, Przemieszczenia 5, 2014.
Zrodto: Opracowanie wiasne.

Ryc. 19 Zenon Balcer, Warszawa 1, 2014.
Zrodto: Opracowanie wiasne.
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Ryc. 20 Zenon Balcer
Powtarzalnosc form 2, 2017.
Zrodto: Opracowanie wiasne.

Ryc. 21Zenon Balcer
Powtarzalnosc form 6, 2017.

postanowilem usunaé¢ nadmiar zbednych, z mojego
punktu widzenia, danych. Pragnalem wzmocnié
ukryte, istotne informacje graficzne i odseparowaé
je od kakofonii pobocznych, nieistotnych bodzcéw,
jakie docieraja do nas w tradycyjnym postrzeganiu.

Najwazniejszym wnioskiem wynikajacym z do-
tychczasowych eksperymentéw, jest dla mnie
mozliwo$¢ zerwania z mysleniem o plaszczyznie
obrazu, jako przestrzeni, w ktorej przedstawiana
scena musiala by¢ prezentowana tylko z jednego
miejsca.

Zdecydowalem si¢ nawiaza¢ nie tylko do
wspolczesnych dzialan artystycznych, ale takze do
rozwiazanh tworczych z poczatku XX wieku. Pomimo
uplywu wielu lat, kubistyczny sposob ukazywania
otoczenia, jaki zaprezentowali w swoich pracach
miedzy innymi Georges Braque (ryc. 23, ryc. 24)
i Pablo Picasso (ryc. 25, ryc. 26), nadal wydaje mi
sie aktualny. Zalezalo mi nie tyle na uproszczeniu
zaobserwowanych zjawisk, ile na ukazaniu
przedmiotdw z wielu kierunkéw jednocze$nie, aby
wzbogaci¢ informacje prezentowane na nieru-
chomym podlozu o nowe wartosci. Zrezygnowalem
wiec ze stalego punktu rejestracji, a sekwencyjne
wykonywanie uje¢ spowodowalo minimalne przesu-
niecia kolejnych obrazéw w czasie.

Ryc. 23 Georges Brague, Martwa natura z metronomem, 1909.
Ryc. 24 Georges Braque, Portret kobiety, 1910.
Zrodto: https://en.wikipedia.org
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Zrodto: Opracowanie wiasne.

RyC. 22 7enon Balcer
Powtarzalnosc form 9, 2017.
Zrodto: Opracowanie wiasne.

Zarejestrowane w ten sposob ,zdarzenia odzna-
czajq sig bardzo ulotng strukturg; istniejq tylko przez
moment niezbedny do tego, by przekaza¢ oddziatywanie
z poprzedniego zdarzenia nastgpnemu zdarzeniu.
Rzeczywistos¢ jest wiec wielkim zlozonym procesem,
dynamikq stawania si¢” [10] jak pisal M. Heller
w ,Filozofii i wszech$wiecie”. Obrazowane elementy,
ze wzgledu na wzajemne nakladanie sie wielu uje¢
wykonanych z réznych pozycji, stopniowo zatracaly
swoja pierwotna forme, bedac z jednej strony
czeéciowo rozpoznawalnymi, znanymi z otoczenia
przedmiotami, z drugiej za$§ zupelnie nowymi
zjawiskami (ryc. 27, ryc. 28). Posiadaly miejscami
zar6wno dynamiczne, ostre krawedzie (wynik uzycia
szybkiej migawki), jak i rozmyte, nieczytelne frag-
menty, ktore prowokowaly widza nie tylko do odna-
lezienia ,wlasnego punktu obserwacji”, ale takze do
prob rozszyfrowywania pierwotnego ksztaltu i fun-
kcji ukazanych przedmiotow.

Staralem sie w jak najwiekszym stopniu wyko-
rzysta¢ mozliwodci cyfrowej matrycy i najwaz-
niejszego w dzialaniach fotograficznych elementu,
jakim jest optyka. Dzieki uzyciu niezwykle jasnych
obiektyw6w z maksymalnie otwarta przyslona bylem
w stanie uzyskac glebie ostrosci wynoszaca czasami
pare milimetrow. Zatrzymane w kadrze przedmioty,

BF e =)

Ryc. 25 Pablo Picasso, Panny z Avignon, 1907.
Ryc. 26 Pablo Picasso, Dziewczyna z mandoling, 1910.
Zrodto: https://en.wikipedia.org
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Ryc. 27 Zenon Balcer, Ursus 6-7 (dyptyk) (cykl Impresje), 2016.
Zrédto: Opracowanie wiasne.

na skutek przetworzenia ich przez zestaw soczewek,
w wielu wypadkach ulegly tak znacznej dystors;ji,
ze zaczely by¢ postrzegane jako zbior linii, plam,
zrytmizowanych, nierozpoznawalnych form.

Zalezalo mi tym, aby widz nadal obserwowanym
zjawiskom wewnetrzne, subiektywne skojarzenia,
aby chcial dluzej pozosta¢ w ich obecnosci.

Ze wzgledu na niezwykle mozliwo$ci w kreowaniu
nowego, nieograniczonego prawie zadnymi regulami
zludzenia ruchu, animacja stala si¢ kolejnym,
waznym segmentem mojej dzialalnosci artystyczne;j.
Tworczos¢ takich animatoréw jak Jan Lenica,
Miroslaw Kijowicz, Ryszard Czekala czy Stefan
Schabenbeck, byla impulsem do zwrécenia uwagi
na delikatne zmiany formy obiektéw powstajace na
skutek uplywu czasu, ktdre moga by¢ niezauwazalne
lub nieistotne dla przecietnego widza. Nauczylem
sie docenia¢ znaczenie przeksztalcen elementéow
spowodowanych wewnetrznym ruchem, ich prze-
mieszczaniem sie w przestrzeni, zmiana kata
postrzegania lub ogladania tego samego przedmiotu
o rdznych porach dnia. Zafascynowala mnie nie tyle
mozliwo$¢ odtwarzania ruchomych zdarzen jakie
mialy miejsce uprzednio w rzeczywistosci, ile kre-
owania zupelnie nowego, nieistniejacego wcze$niej
ruchu. Lidia Zonn w swojej ksiazce o montazu
filmowym zamieScila nastepujacy cytat Roberta
Bressona: ,,Czym jest film? Rytmem. A jednoczesnie
stosunkiem wzajemnych obrazéw, krzyzowaniem sig
tych stosunkow, powtérkami, zderzeniami — wymiang
pomiedzy jednym obrazem a drugim” [11]. Oprocz
zdarzen bezposrednio przedstawionych w gotowym
filmie, szczegdlnie interesujace wydaly mi sie
niewidoczne, $wiadomie budowane, dynamiczne
interakcje powstajace pomiedzy pozornie przypad-
kowymi, poszczegdlnymi ujeciami, jak ma to na
przyklad miejsce w filmach Jerzego Kuci (ryc. 29).
Przedstawiane w nich realne sytuacje czesto przek-
sztalcaja sie w abstrakcyjne formy, a prawdziwa tre§é
ujawnia sie dopiero na skutek subiektywnej inter-
pretacji wieloznacznych, ruchomych zdarzen.
Istotna cecha jego filmoéw jest rytmizacja, ktora
uwidacznia sie takze w syntetycznych realizacjach

L y ,?E i -
Ryc. 28 Zenon Balcer, Rator (cykl Impresje), 2016.
Zrodto: Opracowanie wiasne.

Piotra Dumaly (ryc. 30, ryc. 31). Uwypuklenie §ladow
pozostawionych przez ruchome elementy w kadrze
dalo mi mozliwos¢ zaobserwowania w tej samej
chwili, zarébwno terazniejszosci, jak i fragmentéw
przeszloéci.

Zrytmizowana, uproszczona stylistyka realizacji
Piotra Dumaly i Jerzego Kuci, stala mi sie szczegdlnie
bliska. Indywidualna, rekodzielnicza praca, ktora
wymaga wykonania setek rysunkéw, wytworzyla
szczegélnie mocna, emocjonalng wiez pomiedzy
mna, a wykonywanymi filmami. Istotny stal sie dla
mnie nie tylko finalny efekt moich dzialan, ale takze
bardzo pracochlonny proces tworzenia. W ksiazce
P. Sitkiewicza pt. ,Polska szkola animacji” mozemy
przeczytad, ze , krotkometrazowy film animowany jest
z natury przyjazny tworczosci autorskiej, gdyz
rekodzielny sposéb produkcji nie $wiadczy o braku
profesjonalizmu (odwrotnie niz w kinie aktorskim). To
spos6b »ozywienia« materii lub forma plastyczna
decydujq o wartosci artystycznej, lub jej braku” [12].

Szukajac alternatywnych sposobéw na zobra-
zowanie zagadnien zwiazanych z prezentowaniem
czasu szczegdlna uwage zwrocilem na ekspery-
mentalne filmy Zbigniewa Rybczynskiego. (ryc.
32, ryc. 33, ryc. 84) W ,Nowej ksiazce” czy ,Tangu”
laczac animacje z filmem fabularnym prébuje on
zawrzel procesy, ,ktore w rzeczywistosci dzialy sig w
roznych odstepach czasowych. Uzyskana w ten sposob
symultaniczno$é powoduje, ze czas traci wymiar
przeszly i przyszly, stajqc sie jedynie terazniejszosciq”
[13] jak napisal K. Chmielecki w publikacji pt.
~Relatywizacja czasoprzestrzeni w przekazach audio-
wizualnych na przykladzie filméw i prac wideo
Zbigniewa Rybczyriskiego”.

Inspirujac sie jego pdzniejszymi dzielami takimi
jak ,Imagine”, ,Steps”, czy ,The Orchestra” zrea-
lizowanymi z uzyciem najnowoczesniejszych, cyf-
rowych technologii, zrozumialem, ze pomimo
olbrzymich zalet, jakie posiada zapis analogowy,
elektroniczne formy rejestracji oferuja zdecy-
dowanie wieksze mozliwosci zwigzane z pézniejsza
obrobka obrazu. Szczegblnie zainteresowala mnie
mozliwo$¢ komputerowego generowania grafiki 2D
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Ryc. 29 Jerzy Kucia
Strojenie instrumentow, 2000
Zrodto: https://www.youtube.com

i 3D oraz nakladania wielu obrazéw na siebie bez
widocznych strat jakosciowych (ryc. 35). Sztuka
mediéw laczac tradycyjne techniki artystyczne ze
sprzetem elektronicznym znaczaco zmienila sposéb
przekazywania informacji o otaczajacej nas mobilnej
rzeczywisto$ci i zachodzacych w niej procesach.

Patrzac na osiagniecia artystéw dzialajacych
w obszarze sztuki mediéw, doszedlem do wniosku,
ze technologia jest nie tylko narzedziem, ale w wielu
przypadkach staje sie takze nierozerwalna czescia
calosci, tworzac pomost pomiedzy artysta, idea
aodbiorca. Bill Viola (ryc. 36) w swoich instalacjach,
dzieki $wiadomemu wykorzystaniu mozliwosci
multimedidw, potrafil na przyklad wprowadzi¢ widza
w stan niepewnoéci zwiazanej z odczytem rzeczy-
wisto$ci. Subtelne zmiany formy zarejestrowanych
zdarzen w emitowanych obrazach, mogly by¢ zarow-
no wynikiem spowolnionego ruchu wewnatrzkad-
rowego, jak i zZludzeniem optycznym. Nam June Paik
(ryc. 37) prowokowal z kolei widza do porzucenia
bezpiecznej pozycji obserwatora i stania sie bezpos-
rednim uczestnikiem dziela.

Zapetlone urywki rzeczywistosci, prezentowane
jednocze$nie na wielu ekranach, wedlug mojej
oceny, poddawaly obserwatora probie odnalezienia
samego siebie w zamknietym cyklu powtdrzen.
Dalszy rozwéj tych idei zauwazylem w pracach
kolektywu artystycznego ,teamLab” (ryc. 38).
Poprzez uzycie interaktywnych narzedzi, zatracana
jest granica pomiedzy tym co jest fizyczne, a tym,

Ryc. 32 Zbigniew Rybczynski
Nowa ksiazka (kadr z filmu), 1975.
Zrodto: https://www.youtube.com
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Ryc. 30 Ryc. 30 Piotr Dumata
tagodna (kadr z filmu), 1985.
Zrodto: https://www.youtube.com

Ryc. 33 Zbigniew Rybczynski
Tango (kadr z filmuy), 1980.
Zrodto: https://www.youtube.com

Ryc. 31 .Piotr Dumata
Wolnost nogi (kadr z filmu), 1988.
Zrodto: https://www.youtube.com

co niematerialne. Widz nie tylko ma mozliwo$é
interakcji z prezentowanym materialem wideo, ale
calkowicie ,zanurza” sie w alternatywny, wykre-
owany §wiat. Doznaje wrazenia porzucenia wlasnej
fizycznodci i stania sie jednoscia z otaczajaca go
nowa, magiczna rzeczywistoscia.

Majac nauwadze ogromny potencjal tworczy oferowany
przez technologie cyfrowa, postanowilem poszerzy¢
swoje mozliwosci wyrazu artystycznego laczac
doswiadczenia zdobyte podczas animowania filmow
za pomoca technik klasycznych z nowymi mozliwos-
ciami oferowanymi przez komputery. Niezaleznie
od tego, czy tworzylem autorskie filmy animowane,
czolowki telewizyjne, dynamiczne scenografie
wirtualne czy interaktywne dzialania oparte na grafice
czasu rzeczywistego, zawsze staralem sie skierowaé
uwage widza na najistotniejszy dla mnie element,
jakim jest kreowanie nowej, dynamicznej rzeczy-
wisto$ci poprzez ruch. Zapetlenia akeji i rytmizacja
uruchamianych, wielokolorowych elementéw staly
sie jednym z podstawowych §rodkéw wypowiedzi,
balansujac miedzy dwoma $wiatami: analogowym
i cyfrowym (ryc. 39).

Konfrontujac moje wlasne eksperymenty artys-
tyczne z doSwiadczeniami innych tworcow,
utwierdzilem sie w przekonaniu, ze niezaleznie od
tego, czy przedstawienia ruchomych zdarzen odby-
waja sie za pomoca chronologicznej, zapetlonej, czy
tez pozbawionej logicznej ciaglosci narracji, prag-
nienie zinterpretowania i zawarcia w dzielach sztuki

Ryc. 34 7bigniew Rybczynski
The Orchestra (kadr z filmuy), 1990.
Zrodto: https://www.youtube.com

dsignn Nr 02/marzec 2024

Ryc. 35 Zenon Balcer, Mis (kadry z filmu), 1996.
Zrodto: Opracowanie wiasne.

informacji o zmianach, jakie zachodzacych w ota-
czajacej nas rzeczywistosci, jest problemem zywym
i dajacym ciagle duze mozliwosci tworczej wypo-
wiedzi. Zaglebiajac sie coraz bardziej w badane
zagadnienia, zauwazylem, ze warto ryzykowac i sta-
ra¢ sie odnalez¢ wlasng, czasami bardzo trudna do
przebycia droge. Pomimo latwosci korzystania
z utartych szlakow, czasami niespodziewane efekty
przynosi zmiana dotychczasowego toku myslenia
i poszukiwanie nietypowych rozwiazan. Analizujac
dziela zaréwno z zakresu animacji, jak i dzialan
multimedialnych, stopniowo zaczalem zatracaé
poczucie pewnoéci co do jednej z podstawowych
warto$ci we wspdlczesnym Swiecie, jaka jest czas.

Kondensacja. Autorska interpretacja ruchu

Pomimo faktu, ze zaréwno film, jak i fotografia,
sa technikami posiadajacymi wspdlny rodowod
i bardzo silnie sie zazebiaja, to w mojej tworczosci
funkcjonowaly jako dwa niezalezne pola dzia-
lalnosci artystycznej. Ze wzgledu na finalny efekt
w jednym przypadku, pojawiala sie na ekranie iluzja
ruchu, w drugim za$ otrzymywalem interpretacje
natury w postaci statycznego obrazu.

Postanowilem we wlasny, nowatorski sposob
skondensowaé procesy dynamiczne zawarte w za-
pisie wideo w celu stworzenia nowej warto3ci, jaka
jest statyczny obraz. Moim celem bylo nie tyle
nadanie ,mobilnosci” przedstawianym elementom,
co zawarcie informacji na nieruchomej plaszczyznie

Ryc. 36 Bill Viola, The Veiling, 1995.
Zrodto: http://www.
fabricworkshopandmuseum.org

Ryc. 37 Nam June Paik, TV Buddha, 1974
Zrodto: https://www.tate.org.uk

o zaistnialych zmianach formy w wybranym
fragmencie czasu.

Najwazniejsza decyzja, ktora calkowicie zmienila
moje dotychczasowe podejscie do sposobow
interpretacji rzeczywisto$ci bylo zrezygnowanie
z typowego dla fotografii, caloSciowego zapisu
obserwowanego zjawiska w jednej chwili, na rzecz
rejestrowania  kolejnych, fragmentarycznych,
pionowych obszaréw obrazu. Wzorujac sie na
technologii bezposrednio zapozyczonej ze ska-
nerdéw graficznych i specjalistycznych aparatow
fotograficznych sluzacych do tworzenia pano-
ramicznych zdje¢, naruszylem integralnos¢
wizualna poruszajacych sie w przestrzeni elementéw
(ryc. 40, ryc. 41).

Rozbicie ich struktury na wiele zarejestrowanych
w réznych interwalach czasowych czeéci stworzylo
niezwykly dynamizm nowych form, zawierajacych
w sobie, zar6wno informacje o samym obiekcie, jak
i jego przesunieciach w przestrzeni oraz zmianach
ksztaltu na skutek uplywu okreslonego odcinka
czasu. Przekierowalem jednocze$nie swoja uwage
z materii nieozywionej na ozywiona. Pulsujace
miasto z zatloczonymi ulicami, sklepami i kawiar-
niami stalo sie doskonalym katalizatorem dalszych
eksperymentéw. Dotychczasowe opuszczone,
bezduszne hale fabryczne, odrapane $ciany czy
szklane plyty ustapily miejsca postaci ludzkiej,
bedacej w nieustannym ruchu. Rézne predkosci,
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Ryc. 38 teamLab, Flower Forest Lost, Immersed
and Reborn, 2017.
Zrodto: https://www.youtube.com
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w przestrzeni miejskiej uswiadomily mi, jaka
mnogo$¢ dynamicznych zjawisk znajduje sie wokot
mnie. Analizujac codzienne czynnosci, otworzylem
sie w nowy sposéb na czlowieka i zaczalem
poszukiwac §ladow jego bytu w otoczeniu. Pragnalem
uzyska¢ mniej stechnicyzowany, bardziej biologiczny
charakter prac.

Aby zwielokrotni¢ dynamizm zawarty pierwotnie
w zapisie filmowym, po przelozeniu go na jezyk
nieruchomej grafiki doszedlem do wniosku, ze nalezy
wziaé pod uwage nie tylko informacje o ruchu jednego
przedmiotu w danym przedziale czasu, ale takze warto
polaczy¢ ze soba wiele tego typu zdarzen. Rozbijajac
spojnosc¢ czasowa i przestrzenna pierwotnych ele-
mentéw skladowych, ukazalem interakcje miedzy
nimi. Procesy wystepujace w obszernych odcinkach
czasu zostaly skondensowane i przedstawione
w jednej unieruchomionej przestrzeni. Setki elemen-
tow splotly sie w jedna, nierozerwalna magme,
bedaca synteza proceséw odbywajacych sie
pierwotnie przed obiektywem kamery w réznych
interwalach czasowych. Kompilacja materialow

_>

Ryc. 40 Zenon Balcer
Rozbicie struktury, 2017.
Zrodto: Opracowanie wiasne.

_}

Ryc. 417Zenon Balcer,
Dezintegracja, 2017.
Zrodto: Opracowanie wiasne.

10

Ryc. 39 7enon Balcer
animowane prace barwne

. (kadry z filmow), 1994 - 2015.
Zrodto: Opracowanie wiasne.

spowodowala zamazanie rozpoznawalnych form
zatracajac ich czytelnos¢, ale uzyskana dzieki takiej
interpretacji rzeczywisto$ci, miejscami zrytmi-
zowana struktura prac, dodatkowo uwypukla zmiany
zdarzen, jakie wystapily wraz z uplywem czasu (ryc.
42, ryc. 43, ryc. 44).

Pozostajac przy postaci ludzkiej jako zrodle
dynamicznych informacji, zdecydowalem sie na
znaczne zawezenie ilosci wykorzystywanych infor-
macji. Zamiast interpretowa¢ jednoczesne prze-
mieszczenia wszystkich czedci ciala czlowieka,
skoncentrowalem sie wylacznie na dloniach.
Poprzez trzymanie pedzla, oléwka, wcieranie farby
w matryce graficzng, trzymanie aparatu foto-
graficznego lub kamery wideo, staly sie one dla mnie
pierwowzorem i symbolem czynnika tworzacego.
,Z narzqdéw ludzkiego ciala reka zdolna jest do
najbardziej wyrafinowanych czynnosci, jakie mozna
spotkaé w naturze” [14].

Laczac gladkos¢ ludzkiej dloni z pogieta, blyszcza-
cg polprzezroczysta folia symbolizujaca materialny
efekt jej dzialania uzyskalem wielorakie, zlozone
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struktury. Tematyka moich prac zostala w ten
sposob bezposrednio powiazana z aktem tworzenia
(ryc. 45, ryc. 46, ryc. 47, ryc. 48). Powyzsze dzialania
mialy na celu dokladniejsza analize rzeczywistosci
i jej interpretacje oraz istotne wzmocnienie
oddzialywania pracy na widza. Zalezalo mi, aby
w jak najwiekszym stopniu skupi¢ uwage odbiorcy
na kluczowych problemach projektu. Koncen-
trowalem sie na nowym spojrzeniu na zmiany
w dynamice i ksztalcie przedstawianych obiektow
na skutek ruchu i na interakcjach jakie wytwarzaja
sie pomiedzy pierwotnymi formami. W efekcie
takiego postepowania nastapila kondensacja
procesdow dynamicznych zawartych w zapisie wideo
i powstala nowa wartos¢, jaka jest statyczny obraz.
Aby osiagnac zamierzony cel artystyczny zwiazany
z uchwyceniem ulotnych informacji o zmianach
w dynamice i ruchu obiektéw, niezbedne bylo nowe
spojrzenie na omawiane zagadnienia oraz
stworzenie odpowiednich narzedzi.

Opis procesu wykonania pracy

Wykorzystujac umiejetnosci nabyte podczas
realizacji wielu projektéow w dziedzinie grafiki,
fotografii i animacji, oraz bazujac na dodwiad-
czeniach 1 rozwigzaniach innych artystow,
opracowalem nowatorska, unikatowa metode
tworcza, bazujaca na filmie wideo i postprodukcji
cyfrowej.

Dla uzyskania niezbednych informacji o zmia-
nach, jakie zachodza w ruchach ludzkich dloni
i wchodzacych z nimi w interakcje polprzez-
roczystych folii, wykonalem w profesjonalnym
studiu zdjeciowym ujecia filmowe, stanowiace baze
dla kolejnych etapéw tworzenia. Poprzez uzycie
studyjnych lamp zarowych o §wieceniu ciaglym,
o mocy 650W kazda, otrzymalem silne, row-
nomierne o$wietlenie, pozwalajace mi przy
stosunkowo niskiej czuloSci matrycy aparatu,
pracowac z wykorzystaniem bardzo krétkich czasow
migawki, w zakresie od 1/500 do 1/2000,
co zagwarantowalo mi rejestracje wykreowanych,
dynamicznych zdarzen bez charakterystycznych
rozmy¢, jakie mozna zaobserwowal podczas
stosowania dlugich czaséw naswietlania. Pélprze-
puszczalne tlo wykonane ze styrenu dalo mi
mozliwo§é ustawienia za nim dodatkowego
oéwietlenia minimalizujacego wystepowanie niepo-
zadanych cieni, jednocze$nie uplastyczniajac
filmowane elementy poprzez roz$wietlenie i tym
samym zaakcentowanie ich konturéw.

Jak mozemy przeczytaé w ksiazce JSwiatlo i 0§-
wietlenie w fotografii cyfrowej” wedlug M. Freemana
LSwiatlo to swoisty surowiec wizualny, ktérego jakosé
moze decydowacé o tym, czy w ogéle warto nacisngé spust
migawki” [15] lub uruchomic¢ kamere. Do realizacji
krotkich, jednominutowych uje¢ filmowych wybra-
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Ryc. 42 Zenon Balcer,
Progresja 0, 2016.
Zrodto: Opracowanie wiasne.

Ryc. 43 Zenon Balcer,
Progresja 1-2-3, (tryptyk) 2016.
Zrodto: Opracowanie wiasne.

Ryc. 44 Zenon Balcer, (przykfadowe
ujecia z materiatu wideo stanowigce
podstawe pracy Progresja 1-2-3), 2016.
Zrodto: Opracowanie wtasne.
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Ryc. 45 Zenon Balcer, Zatrzymanie 4 (cykl Zatrzymanie), 2017.
Zrodto: Opracowanie wiasne.

T

Ryc. 47 Zenon Balcer, Zatrzymanie 7, 2017.
Zrodto: Opracowanie wiasne.

Ryc. 49 Zenon BalcerKOndensacja 05, 2020, 105x105 cm druk
pigmentowy. Zrodto: Opracowanie wiasne.

Ryc. 50 Bazowy materiat wideo (kadr z filmu).

Zrodto: Opracowanie wtasne.

Ryc. 51 Rozdzielanie materiatu wideo na poszczegolne klatki.
Zrédto: Opracowanie wiasne.

12

Ryc. 46 Zenon Balcer, Zatrzymanie 5 (cykl Zatrzymanie), 2017.
Zrodto: Opracowanie wiasne.
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Ryc. 52 Sekwencja klatek stworzona z bazowego materiatu
Zrodto: Opracowanie wiasne.

Ryc. 54 Kompozycja zbudowana z wielu naktadajacych sie na
siebie klatek. Zradfo: Opracowanie wiasne.

(Digital Single Lens Reflex Camera) z mozliwoscia
zapisu wideo w formacie 4k z predkoscia 50 klatek
na sekunde, co umozliwilo mi nagranie materialu
wolnego od nieréwnosci w ekspozycji, efektu mory
i przeklaman barwnych. Dla uzyskania plastycz-
nosci obrazu niezbedne bylo wykorzystanie
staloogniskowego, bardzo jasnego obiektywu stan-
dardowego o ogniskowej 50 mm. Otwierajac
przyslone do wartosci f/1.4 bylem w stanie uzyskaé
minimalna glebie ostro$ci, wynoszaca czasami pare
milimetrow. Tak dobrane parametry mialy swoje
bezposrednie przelozenie na duze ,rozostrzenie”
niektérych fragmentéw obrazu w zaleznosci od ich
oddalenia od obiektywu. Po zaimportowaniu
zrealizowanych uje¢ do programu Adobe After-
Effects sluzacego miedzy innymi do tworzenia
efektow specjalnych w filmie, rozdzielilem je na
sekwencyjnie ponumerowane klatki.

Kolejny etap wymagal ode mnie zmiany
uzywanego oprogramowania i rozpoczecia pracy
w programie Adobe Photoshop, doskonale przysto-
sowanego do tworzenia statycznych, rastrowych
obrazéw. Po ustaleniu finalnej rozdzielczosci pliku,
ilosci bitébw na kanal oraz profilu barwnego,
stworzylem wielowarstwowe kompozycje, grupujac
i nakladajac na siebie setki niezaleznych klatek.

Aby oddzieli¢ uprzednio zarejestrowane zdarzenia
ruchomych elementéw od tla, uzylem wielu
indywidualnie modyfikowanych, wektorowych

Ryc. 53 Nakiadanie na siebie kolejnych klatek.
Zrodto: Opracowanie wiasne.

Ryc. 55 Tworzenie wektorowej maski na poszczegolnych
klatkach. Zrédto: Opracowanie wiasne.

masek dostosowanych do formy wybranych obiektow.
Powstale w ten sposob elementy ponownie zapisalem
w postaci sekwencji plikow graficznych w formacie
TIF, tym razem jednak z dolaczonym kanalem
,alfa’, zawierajacym informacje o ,wymasko-
wanych” obszarach obrazu.

Przesuwajac dziesiatki, a czasami nawet setki
powstalych w ten sposdb warstw wzgledem siebie
o nieznaczne warto$ci, uzyskalem rozbicie formy
pierwotnych obiektéw na wiele skladowych. Dzieki
bardzo czasochlonnemu procesowi ukazalem
zmiany, jakie zaszly w wyselekcjonowanych elemen-
tach na skutek uplywu czasu i wykonanego przez
nie ruchu. Poprzez zatracenie rozpoznawalnosci
pierwotnych elementéw, zawarte w zréodlowym
materiale filmowym dynamiczne procesy zostaly
w ten sposob skondensowane, umozliwiajac ich
zaprezentowanie w postaci statycznego obrazu
graficznego.

Rodzaj i ilo§¢ zaimportowanych klatek, wybor
obiektow oddzielanych od tla, kierunek i stopienn
przesunie¢ poszczegdlnych warstw, koncowa
modyfikacja kolorystyki, wartosci tonalnych oraz
dodanie ziarna bezposrednio nawiazujacego do
fotografii analogowej — kazdy z tych proceséw byl
zindywidualizowany. Dzialanie to bylo aktem
tworczym, zaleznym od charakteru pierwotnego
materialu oraz zamierzonego efektu, ktory chcialem
osiagna¢ i nie moglo by¢ w zaden sposéb zauto-
matyzowane.

13
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Ryc. 56 0dseparowanie od tfa wybranej czesci obrazu za pomocg
maski. Zrédto: Opracowanie wtasne.

Zakonczenie

Wilasne eksperymenty artystyczne oraz analiza
dziel takich filozoféw jak Platon, Heraklit z Efezu,
czy Arystoteles, umozliwily mi zrozumienie
zlozonoSci procesdéw metamorfozy rzeczywistosci
na skutek uplywu czasu. Upewnilem sie w przeko-
naniu, ze echa poprzednich, odbytych juz dzialan
sa lacznikiem spajajacym ,teraz” i ,przedtem”.
,Nowe” tworzone jest na gruzach ,minionego”,
a zmiany zaistniale w przeszlosci sa podstawowym
budulcem terazniejszoci. Bazujac przede wszystkim
na wlasnych eksperymentach artystycznych
i technologicznych oraz wykorzystujac wnioski
uzyskane przez innych tworcéw, takich jak Edgar
Degas, Carlo Carra, Giacomo Balla czy Umberto
Boccioni, zblizylem sie do nieuchwytnego
~hiemozliwego”, zacierajac cienka granice pomiedzy
ruchem i bezruchem. Zawarlem w statycznym dziele
informacje o naturze dynamicznych zmian w ota-
czajacym nas $wiecie. Poprzez modyfikacje i rozwoj
zdobytych informacji odnalazlem zindywidu-
alizowany jezyk wypowiedzi artystycznej wpisujacy
sie w widoczny trend zajmujacy sie reprezentacja
ruchu na plaszczyznie. Wnioski plynace z moich
badan wskazuja na istotna role transformacji
i kontynuacji w tworzeniu nowej rzeczywistosci.
Uwazam, ze nasza wspdlczesna perspektywa moze
by¢ jednak tylko niewielkim wycinkiem tego, co
bedziemy w stanie postrzegac¢ w przyszlosci. Wierze,
ze moje prace beda inspiracja dla przyszlych badan
i eksploracji tego fascynujacego zagadnienia, ktore
wciaz pozostaje w sferze tajemnicy i oczekuje na
dalsze odkrycia. |

dr Zenon Balcer
Akademia WIT w Warszawie
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15.

Ryc. 58 Prezentacja rozbicia informacji zawartych w bazowym
materiale wideo na wiele sktadowych. Zrédto: Opracowanie wtasne.
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Grafika ukryta:

badania wizualne nad konstrukcja
chinskich znakow i grafika za pomoca

N9IS3a ;Q

prace graficzne podchodzac do tego z r6z-

nych perspektyw, takich jak punkt, linia
i elementy wizualne plaszczyzny, kolor, materialy,
techniki drukowania itp. Badalem réwniez rozne
mozliwosci jego wyrazu wizualnego z powyzszych
perspektyw. Ukryta grafika to interesujace zjawisko
w praktyce graficznej. Moja inspiracje do ukrytej
grafiki czerpie z uczucia, ktére towarzyszy mi
podczas ogladania wystawy. Czesto skupiamy sie
na ksztalcie i wrazeniu wywolywanym przez dzielo,
gdy patrzymy na nie z daleka, wiec wtedy
otrzymujemy ogdlne wrazenie. Natomiast, zblizajac
sie do dziela, skupiamy sie bardziej na detalach

W ostatnich latach zaczalem tworzy¢ plaskie
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Rvc. 1 Xu Li, ,Po zwyciestwie”. Zradto: Opracowanie wiasne.

RFA-F A

uktadu matrycy punktowej

dr Xu Li

i tresci, i uzyskujemy male do$wiadczenie czes-
ciowego ogladania. Dalo mi to pewnego rodzaju
refleksje filozoficzng na temat relacji miedzy
integralnoécia a calodcia, duzym a malym,
konturami a detalami, dalekim a bliskim. Dualizm
rzeczy jest zjawiskiem powszechnie wystepujacym
w Swiecie. Ukazanie cech dualizmu nabiera
znaczenia, gdy uda nam sie zintegrowa¢ myslenie
filozoficzne w formie wyrazu graficznego. Zaczalem
wiec probowaé niektérych eksploracji wizualnych,
ktoére maja te ukryta ceche.

,Po zwyciestwie” (Ryc. 1) to plakat, dynamiczny
GIF, w ktorym zaczalem eksperymentowac z ,ukryta
grafika” we wczesnych dniach. Na obrazie najpierw »»
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Ryc. 2 Xu Li, Bal".
Zrodto: Opracowanie wiasne.

pojawia sie gest zwyciestwa, ktory sklada sie z siatki
szkieletowej, a gest zwyciestwa stopniowo znika,
pozostawiajac na konicu obraz szkieletu glowy.
Szkielet stopniowo pochlanial reke zwyciestwa.
Autor wyrazil, ze gdy euforia zwyciestwa w wojnie
opadla, a zagrozenie $mierci nie zniknelo, traumy
psychiczne ludzi utrzymywaly sie przez dlugi czas,
to co bylo niezatarte. Pie¢ serii plakatow jest pola-
czonych za pomoca animacji GIF. Ten dynamiczny
efekt sprawia, ze ludzie odczuwaja stopniowy proces
zanikania euforii zwyciestwa i rozumieja prze-
kazywane przez plakaty informacje.

Uklad siatki tworzy nowa figure, co sprawia, ze
praca staje sie nowatorska i interesujaca. Kontynuuje
poglebianie tego wyrazu, integrujac go w tworzenie
plakatow z chinskimi znakami, eksplorujac i badajac
wizualny przekaz chinskiego plakatu.

,BOl” (Ryc. 2) wyraza tematladu. Zawsze sa ludzie
na $wiecie, ktorzy lamia zasady i porzadek bez
moralnej skruchy. Nieprzestrzeganie porzadku
przynosi bél nie tylko jednostkom, ale takze
spoleczefistwu. Rozrzucone gwozdzie sa metafora
ludzi lamiacych porzadek. Plakat jest ulozony
w przesunietej siatce gwozdzi, tworzac chinski znak
,bol (J8)”. Gwozdzie sprawiaja, ze ludzie odczuwaja
bodl wizualny. Pokazuja kolizje i b6l spowodowany
nieporzadkiem poprzez wizualizacje slow. Ten rodzaj
wyrazu sprytnie laczy obie figury. Obraz zawiera
znaki, a w znakach zawarte sa obrazy. Ta zagniez-
dzona forma i technika sa ukryte, pomyslowe i nie-
dostrzegalne, podobnie jak niektore dezorganizujace
zachowania i zjawiska w spoleczenistwie, ktore nie
sa latwe do zauwazenia. Musimy patrze¢ uwaznie
i cierpliwie, aby znalez¢ ukryte zniszczenie pod
pozorna harmonia. Ukryta grafika odpowiednio
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Ryc. 3 Xu Li, ,Wrazenie Chin".
Zrodto: Opracowanie wiasne.

Zrodto: Opracowanie wiasne.

wyraza temat, a forma i tre§¢ sa doskonale zhar-
monizowane. Te prace wziely udzial w ,Wystawie
Plakatéw Tolerancji”, ktora odbyla sie w 15 krajach,
w tym w Stanach Zjednoczonych, RPA, Polsce,
Wiloszech, Dubaju, Kolumbii i Rosji.

,Wrazenie Chin” (Ryc. 3) ukazuje temat kultury
pieczeci chinskiej. Pieczeé jest podzielona na Yin
i Yang, zawiera rowniez chinskie Yin i Yang, dlatego
czarny i bialy sa gléwnymi kolorami obrazu. Obraz
sklada sie z portretu z matryca kropkowa wykonana
z chinskich pieczeci. Zamiast doslownej metody
przedstawiania portretu, praca uzywa prostoty
koloru czarnego i bialego oraz kwadratowego
przemieszczenia, co sprawia, ze portret jest ukryty
w pieczeci. Silny kontrast i zagniezdzenie kwadratow
wplywaja na widzenie odbiorcy, powodujac efekt
zludzenia wzrokowego. Zastosowany efekt wzbudza
i laczy elementy obrazu, dajac ludziom nowe
doswiadczenie wizualne, rézne od tradycyjnego
jezyka wyrazu.

,Gwar zycia” (Ryc. 4) opowiada o zyciu w zat-
loczonym miescie, gdzie jestesmy pochlonieci przez
rozne presje. Ciagle powtarzanie portretu osobistego
na obrazie przypomina monotonne i nudne zycie
dzieni po dniu i rok po roku. Mechaniczne i nudne
zycie przynosiludziom niewidzialna presje. Probuje
sprawi¢, by znak ,J&” wywolal delikatne wrazenie
wizualne poprzez forme iluzji wzrokowe;j.
Niewidzialny znak ,J&” na obrazie oznacza, ze
normalne zycie zostalo pochloniete przez
niewidzialng presje. Przez dzwiek krzyku probuje
nas obudzié, bySmy zadbali o jako$¢ zycia. Praca ta
nie ogranicza sie do pojedynczego zlozonego ukladu
w celu uformowania nowej figury, ale dodaje réwniez
nowy element graficzny na wierzchu — ,okno

dsignn  Nro2/marzec 2024
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Ryc. 5 Xu Li, ,Peten mitosci”. Ryc. 6 Xu Li, ,Zyczenie”.

Zrodto: Opracowanie wiasne.

dialogowe”. Sprawia to, ze efekt obrazu jest bardziej
bogaty, kontrast bardziej intensywny poprzez
polaczenie gestosci grafiki i zmiany $wiatla i cienia.

,Pelen milosci” (Ryc. 5) to praca stworzona na
wystawe plakatow w Wuhan ,2020 walczacy
z COVID-19” podczas epidemii w tamtym roku.
Plakat opiera sie na milodci. Poprzez uklad siatki
perspektywy, wielkosci i gestoSci, naturalnie tworza
sie dwie serie plakatow ,Wu (E)” i "Han ((X)".
Rozszerzajaca sie milo§¢ zmusza wirusa do zajecia
naroznika obrazu, co ukazuje przekaz, ze milos¢
wzrasta, wirus maleje, a Wuhan zwyciezy w przysz-
losci. Praca ma tworzy¢ poczucie przestrzeni na
dwuwymiarowej plaszczyznie poprzez zmiane
wielkosSci i gestoSci, co sprawia, ze obraz nabiera
efektu wizualnego z ruchem.

,Zyczenie” (Ryc. 6) to tekst ulozony w matrycy
punktowej wielkodci i gestoSci opartych na
samochodzie. Jest to nowa préba zmiany jednej
grafiki na wiele znakow.

,Zero korupcji” (Ryc. 7) stanowi nowa probe. Na
plakacie miedziana moneta jako podstawowy
element, stopniowo zmienia sie w ksztalt wirusa.
Znak ,0” naturalnie formuje si¢ za pomoca zmian
gestosci, wielkosci, koloréw, pokazujac w ten sposob
temat zerowej korupcji. Praca ewoluuje z jednej
figury do trzech, zmieniajac sie z 1 na 3. Poprzez
uklad siatki, ze zmieniajacym sie kolorem, sprytnie
polaczony ze stopniowa zmianag grafiki, praca ma
efekt wizualny jak kalejdoskop i zywo wyraza temat
zerowej korupcji. Praca polega na rozszerzeniu
grafiki na plaszczyznie dwuwymiarowej, aby
stworzy¢ dezorientujaca przestrzen. Powoduje to
niewiarygodne wrazenie tréjwymiarowosci i iluzji
ruchu w calkowicie statycznej plaszczyznie. Jest to
nowa proba w ekspresji artystyczne;.

Zrodfo: Opracowanie wiasne.

Ryc. 7 Xu Li, ,Zero korupgji”.
Zrodto: Opracowanie wiasne.

Od prostego do zlozonego, seria ,,ukrytych grafik”
stopniowo  eksploruje kompozycje matrycy
punktowej. Wykorzystuje wielkos¢, gestosé, kolor
i przemieszczenie, aby wyrazi¢ idee projektowe
i tematy prac, pokazujac nowe artystyczne piekno
chinskich znakéw i grafik.

W badaniach wspomnianych wyzej prac, ,ukryta
figura” zaczyna sie od najprostszej zmiany od 1do
2, a stopniowo poglebia sie do zmiany od 1 do 3.
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Mysle, ze ,ukryta grafika” moze nadal wywodzié
zmiany od 1 do N, co zapewnia wiele mozliwosci
wizualnego wyrazenia chinskich znakéw. Na
grafikach przedstawionych obok, kontynuowalem
badania i praktyczne eksploracje wokoél znakéow
i grafik (nie ograniczajac sie do chinskich znakow)
w tym kierunku!

Grafika ukryta

Eksploracja powyzszych prac na plaszczyznie
dwuwymiarowej to proces $wiadczacy o zwiek-
szajacej sie liczbie podstawowych wzoréw i wzras-
tajacym skomplikowaniu ukladu. Efekt wizualny
obrazu staje sie coraz bogatszy, gdy liczba
podstawowych wzoréw wzrasta lub zmienia sie
kierunek, rozmiar, polozenie i gesto§¢ podsta-
wowych wzordw. Poprzez polaczenie sposobow
powtarzania, stopniowej zmiany, rozlozenia
radialnego, ukladu przestrzennego i innych metod
konstrukcyjnych, wplyw wizualny obrazu staje sie
coraz silniejszy, a ostatecznie ukryta grafika jest
réwniez genialnie ulozona. Ukryty zwiazek grafik
zmienia sie wraz z sila efektu wizualnego,
a porzadek obserwacji widza réwniez zmienia sie
odpowiednio. Eksploracja wizualna na plaszczyznie
dwuwymiarowej sprawia, ze ukryte grafiki prezentuja
unikalne przyciaganie artystyczne, dajac widzowi
przyjemne wrazenia wizualne. [ |

drLiXu
Beijing Institute of Graphic Communication, Chiny
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Znaki chinskie.

Plakaty

drXuLi

Znaki sa cichym jezykiem wyrazanym w milczeniu.

Znaki sg figurami, ktére moga mowic i przemawiac w kazdym zakatku zycia.
Znaki s3 widoczna komunikacja, ktéra moze budowac mosty miedzy ludzmi.
Jako narzedzie do przekazywania informacji i wymiany pomystow, znaki moga
podrozowac przez czas i przestrzen oraz przez rozne regiony.

Jako wazny no$nik przekazu informacji
i symboli kulturowych, znak jest jednym z naj-
wazniejszych elementéw projektowania grafic-
znego, a jego status jest oczywisty. Ze wzgledu na
roznice kulturowe, znaki réznych krajow wykazuja
unikalna osobowo$¢.

Obce znaki w roéznych kontekstach kultu-
rowych zawsze sa pelne tajemnicy, co budzi
ciekawos¢ i tesknote ludzi. Zawsze interesowalem
sie projektowaniem czcionek. W ostatnich latach
stworzylem wiele prac zwiazanych z tym tematem.
Eksperymentuje i eksploruje chinskie znaki
z perspektywy formy wizualne;j.

W procesie tworzenia zastanawiam sie: ,Czy
mozna promowa¢ miedzynarodowa komunikacje
w dziedzinie projektowania czcionek poprzez
wystawy?”. Pozw6l obcym projektantom takze
zrozumie¢ chinskie znaki i kulture chinska,
jednocze$nie pozwol chinskim projektantom
lepiej zrozumie¢ zachodnie znaki i kulture. Z tego
powodu zaplanowalem serie miedzynarodowych
wystaw i forum projektowe o tematyce ,znakow”.

0d 2013 przez siedem lat zorganizowalem serie
wystaw zwiazanych z kulturg znakéw chinskich.
Kazdego roku, we wspdlpracy z muzeami sztuki,
galeriami, centrami sztuki i innymi instytucjami
kulturalnymi réznych krajéw, takimi jak The Fifth
Gallery (Virginia, USA), Sala Fahregor (Iran), Galeria
CSK (Lublin, Polska), Galeria Sutnara (Czechy), Palazzo
Birago (Turyn, Wilochy), Galeria LANG (Seul, Korea),
Muzeum Techniczne (Slowacja), Estoniskie Centrum
Kultury (Haa-psalu, Estonia) i inne, organizowane
sa serie miedzynarodowych wystaw i projektow.

80

Dzieki wystawom, chinskie plakaty typograficzne
byly pokazywane za granica. Ze wzgledu na réznice
w znakach, widzowie nie mogg zrozumie¢ chinskich
znakdéw. Moga jedynie odczuwaé informacje
przekazywane przez znaki za pomoca wizualnych
elementow ksztaltu i koloru.

Wraz ze stopniowym wzrostem komunikacji
miedzynarodowej, wymagania publicznosci wobec
efektywnosci i dokladnosci przekazywania infor-
macji sa coraz wyzsze. Nie zalezy im tak bardzo na
znaczeniu znaku. Gdy spojrza na niego ponownie,
beda chcieli dowiedzie¢ sie wiecej o tym, co znak
oznacza i co wyraza. Dlatego zaczalem skupiac sie
na wizualnym projekcie chinskich znakéw i efek-
tywnosci przekazywania informacji w kontekscie
wymiany miedzynarodowe;j.

Jak obcokrajowcy moga zrozumie¢ chinskie
znaki? Jak rozwiaza¢ problem przekazywania
informacji za pomoca projektowania? Zaczalem
wiele praktyk kreatywnych dotyczacych osia-
gniecia efektywnego przekazywania informacji
tekstowych poprzez projektowanie wizualne.
Na podstawie praktyki wysunalem koncepcje ,Zi
Yi (#X)”, ktora obejmuje dwa znaczenia:
ideograficzne — ,Biao Yi (& Z)” i nowe znaczenie
-, XinYi (¥7X)".

,Biao (%)” oznacza wyrazanie i komuni-
kowanie, ,Yi (B)” oznacza znaczenie. Tekst jest
noénikiem informacji, a wyrazanie znakéw to
przekazywanie informacji tekstowych.

W odréznieniu od cech fonetycznych
zachodnich znakéw, chinskie znaki maja cechy
ideograficzne, a sam znak moze przekazywaé

dsignn  Nro2/marzec 2024
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Ryc. 1 Xu Li, ,Dance”. Zrodto: Opracowanie wiasne.

informacje. Poprzez wizualne projektowanie
chinskich znakéw, funkcja ideograficzna jest
wzmocniona, aby poprawi¢ efektywnos$¢ prze-
kazywania informacji. Wykorzystuje niektore
wlasne przypadki praktyki do interpretacji ,Yi
(®)” - znaczenia znaku.

Balet jest ,,geometryczna kombinacja wzorcow
kilku os6b tanczacych razem”. To spojrzenie
odzwierciedla formalne piekno baletu. W odroz-
nieniu od charakterystycznych cech ruchowych
baletu, takich jak ,otwarcie, skok, proste”, chinski
taniec klasyczny charakteryzuje sie cechami ciala
,skrecania, przechylania, krazenia”, poprzez roézne
traktowanie partii wysokich, $rednich i niskich,
rozne formy tainca uformowaly réznorodne
narodowe figury taneczne, co stanowi réwniez
istotna réznice w stosunku do baletu. Zgodnie
z réznymi cechami obu rodzajow tanca,
zaprojektowalem znak ,Dance (Z)” (ryc. 1) —
wizualnie, wizualizujac cechy baletu i chinskiego
tanca klasycznego, i stworzylem dwa plakaty z tym
samym znakiem, ale w roéznych stylach. Po
wizualizacji znaku ,Dance (%§)”, przekaz
informacji stal sie bardziej czytelny i latwiejszy do
zrozumienia.

Wiele  chinskich  znakdéw to  plakaty
typograficzne, ktére stworzylem samodzielnie.

Zostaly one wziete jako przyklad do zbadania
r6znych mozliwo3ci innowacji wizualnej plakatow
typograficznych inspirowanych chinskimi zna-
kami (Zobacz str. 80)

Innowacyjna praktyka i eksploracja plakatow
typograficznych chinskich znakéw. Probowalem
takze nowych materialéw i technologii, takich jak
ciecie laserem, druk 3D i rozszerzona rzeczy-
wisto$¢ (AR) w projektowaniu chinskich znakow.
Moim zdaniem, nadanie projektowaniu czcionek
nowej witalnosci mozliwe jest tylko poprzez ciagle
innowacje i dazenie do zmian oraz $miale probo-
wanie nowych technologii, nowych materialow
i nowych technik wyrazu w projektowaniu.

To takze zakres ,Nowego Znaczenia (¥7E)
w koncepcji znaczenia znaku. Jednakze, nieza-
leznie od sposobu innowacji, forma innowacji
musi by¢ polaczona z trescia, aby utworzyé
jedno$¢. W przeciwnym razie innowacja stanie sie
jedynie formalnoscia i straci swoj sens! -

Wi "#@ @sii @ drLi Xu
i‘:l!: AT Beijing Institute
"'%.é;%; wﬁ% of Graphic Communication,
: = EEE- : Chiny
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festiwalu ART & DESIGN 2023/2024
NIE_MATERIA w Akademickim Centrum Designu
w todzi we wspotpracy z organizatorami

A' Design Award and Competition.

Kiedy pada haslo ,korzyici niematerialne”, Autorzy i autorki prac:
skojarzenia moga by¢ aksjologiczne albo kos- Cherin Cherinadded, Ryumei Fujiki / Yukiko Sato,
miczne. W pierwszym przykladzie niech dotycza Przemek Hajek, Hyunje Joo, Maria Joanna Juchnowska,

wyboréw, w ktdrych wartosci przedkladane sa nad TSR T VER PUETCL o AT e O
przedmioty. W takim ukladzie zbozne motywacje Yang Pu and Ding Wen Nic Bao,

toj iwleglym bi ie do tego, 7 i . :
St0)a na przecrwieglym blegunie do tego, co mozna Cherin Prasopsukcharoen-Cherinadded, Gerogi Tumpalov,

powiesi¢ na $cianie lub wlozy¢ do saszetki. . .
Materialnoé¢ obiektéw konstytuuje je w przes- Cynthia Turner, Lihsing Wang, Kauzne Watanabe,

trzeni, daje empiryczne dowody na ich obecnosé, Ruud Winder, Lisa Winstanely, Midori Yamazaki,
a mimo tego tak czesto przegrywa z rdznego Ensieh Yazdani, Maja Zinczuk
rodzaju imponderabiliami, ktérymi nie da sie e
najes¢ i napali¢ w piecu, ale mozna je sobie bez Identyfikacja wizualna:
limitu wyobrazaé. Mariusz Andryszczyk
Niematerialnosci i jej nadawcom wierzy sie na
slowo honoru — czasem tylko dlatego, ze taka
obietnica wydaje si¢ ekscytujaca. Na przyklad
wtedy, gdy podczas obserwacji kosmosu — dokony-
wanej przy pomocy znajdujacego sie kilometr pod
powierzchnia ziemi teleskopu neutrinowego Su-
per-Kamiokande — okazuje sie, ze materia pozna-
na i dostrzegalna dla ludzi stanowi jedynie pie¢
procent substancji galaktycznej. Reszta jest
ciemna materia — moze zatem nie czyms$
absolutnie niematerialnym, choé¢ dajacym tego
rodzaju korzysci wszystkim amatorom tajemnic
nieodgadnionego kosmosu.

Aranzacja:
Magdalena Stecka

Kuratorki:
Izabela Jurczyk, Magdalena Komborska-taczna

Z.

Miejsce:
Akademickie Centrum Designu w todzi
Ksiezy Mtyn 13/15, Lodz 90-337

EEFTF

_
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Ryc. 2 Xu Li, ,Typography posters”, 15 posters, 2014-2022. Zrodto: opracowanie wiasne.
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Nazwy festiwalu NIE_ MATERIA odbywajacego
sie w Akademickim Centrum Designu w Lodzi
trudno nie odbiera¢ przewrotnie. Na tworzacej
festiwal miedzynarodowej wystawie ,40 x 40”
wiele opowiada sie bowiem o tworach w pelni
namacalnych, rozroslych w formie, czasem nawet
ekstrawaganckich. Kuratorki ekspozycji, czyli
Izabela Jurczyk i Magdalena Komborska-Laczna,
wybieraly sposréd ponad stu prac nagrodzonych
w konkursie A' Design Award and Competition za
rok 2023. Przestrzen wystawiennicza podzielono
na dwie czedci: ,Nie_materia technologii” oraz
»Struktury materii”.

W czesci pierwszej znajduje sie miedzy innymi
dzielo Marii Juchnowskiej , Kin-tsugi, Ferrari Red”.
To na wskro$ luksusowa, wykonana z porcelany
i zlota misa w kolorze czerwonego Ferrari, wyt-
worna i cesarska. Zestawiona z innymi elemen-
tami wykonanymi w podobnym tonie jest bardzo
zauwazalna, ale nie tylko przez ekspresjonistyczny
wyraz. To materia w ekonomiczno-spolecznym
ujeciu. Przez swoja obecno$¢ wyraza niedos-
tepnod¢ i jako taka daje zapomnie¢ o tym, by
postrzegac ja w kontekscie uzytkowosci.

Podobnie patrzy sie na unikalna broszke ,Silk
Blooms” zaprojektowana przez tajlandzka artystke
Cherin Cherinadded. Ten uniwersalny element
akcesorium wykorzystywany réwniez jako bran-
soletka, wykonany z mosiadzu i tajskiego jed-
wabiu, jest wyrazem wykwintnosci i dobrego
smaku. W tej czedci wystawy mozna spotkaé takze
projekty bardziej komercyjne — jak chocby ten
autorstwa Birgera Linke, ktory zostal stworzony
dla francusko-chinskiej marki Vitarolga majacej
na celu ,wydobycie piekna, ktore jest w kazdym
z nas”. Tytul pracy ,Piekno od spodu” ma
korespondowa¢ z produktami na bazie kwasu
hialuronowego stosowanymi do rewitalizacji

skory.
Druga cze$¢ wystawy ,40 x 40" — poSwiecona
»Strukturom materii” — sklada sie z prac czesto

komentujacych miesistos¢ rzeczy, ich deformacje,
niekiedy bardzo monstrualne i spektakularne.
Jedno z dziel przedstawia pojedynek na $mieré
i zycie pomiedzy limfocytem T a komérka rakowa.
To ilustracja wykonana przez Cynthie Turner, na
ktérej w niby mikroskopijnym ujeciu widzimy
zwarcie dwoch kulistych stwordow wygladajacych
pozaziemsko. Naokolo bryzgaja kawalki krysz-
talkow odkruszanych od komorki rakowej, dla
ktorej bialka biochemiczne uwalniane przez
limfocyty T sa §miertelnie niebezpieczne. Z pun-
ktu widzenia czlowieka trudno nie przygladaé sie
tej potyczce z satysfakcja.
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Nie mniej organiczny wydaje sie bioartowy
projekt Przemka Hajka kreujacego komunikacje
wizualna dla 16dzkiego czasopisma ,Powidoki”.
W swojej pracy zamknal obieg produkeji,
nasladujac dzdzownice i korzystajac z ich pomocy
przy wytwarzaniu papieru. Organizmy te dolaczy-
ly do zespolu redakcji. Karmiono je resztkami
pozostalymi podczas obrébki pisma, po czym
wykorzystano wydalony przez niebogaty w ma-
terie organiczna kompost, ktéry postuzyl do
wyprodukowania nowych arkuszy.

Prace zebrane przez kuratorki Izabele Jurczyk
i Magdalene Komborska-Laczna na wystawie ,40
x 40” na przemian budza skojarzenia z niema-
terialno$cia i materialno$cia, jeszcze bardziej
komplikujac wewnetrzne rozwazania nad byciem
i niebyciem. Jak cho¢by w przypadku fantazyjnego
ataku na komoérke rakowa, od ktdrej obecnosci
silnie zalezna jest ludzka obecnos¢, czy wtedy, gdy
materia cyrkuluje w przyrodzie, dajac nies-
koniczony budulec, cho¢ przez dlugi czas byla
zamknieta w jelicie dzdzownicy. Materia czy nie_
materia widziana jest tez w kontekscie budowy
kosmosu — jak w swoim tekscie kuratorskim
nakierowywala Komborska-Laczna, powolujac sie
miedzy innymi na obserwacje niemieckiego
chemika i filozofa przyrody Wilhelma Ostwalda
Slepego na obecno$¢ we wszech$wiecie atomow
i czasteczek. Przez to jeszcze latwiej udaje sie
konotowa¢ termin ,nie_ materia”, stale roz-
strzygajac dokonany i niedokonany tryb mater-
ialnosci. A takie rozwazania w epoce pseudonauki
i postprawdy przychodza coraz naturalniej, dajac
poczucie niepewnosci, chaosu, ale rdéwniez
przynoszac korzysci stanowiace asumpt do
nowych eksploracji artystycznych i kosmicznych.

Bibliografia
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NIE MATERIA TECHNOLOGH

Wszystkie zdjecia dzieki uprzejmosci
festiwalu NIE-MATERIA
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Artificial
Intelligence

22-26 kwietnia 2024

Akademia WIT,
Warszawa

Sztuka towarzyszy cztowiekowi od niepamietnych czasow, od malowidet jaskiniowych
w roznych epokach po ere cyfrowa. Wspotczesne sztuki wizualne i grafika w ogromnym
stopniu wykorzystujg cyfrowe narzedzia do tworzenia dziet sztuki. Sztuczna inteligencja
jednakze zrewolucjonizowata sposob tworzenia sztuki.

Zapraszamy na Miedzynarodowy Tydzien Erasmusa w Akademii WIT w Warszawie,
podczas ktdrego nasi nauczyciele akademiccy i praktycy poprowadzg warsztaty
dotyczace przejawdw wyrazania sztuki poprzez Sztuczng Inteligencje. Mamy nadzieje,
ze bedg rowniez Panstwo zainteresowani udziatem poprzez przedstawienie prezentacji,
poprowadzenie warsztatow lub sesji plakatow cyfrowych.

Wydarzenie Al graphically zostato zaplanowane jako intensywny tydzien
specjalistycznych warsztatow, prezentacji i dyskusji przy okragtym stole.
Planujemy okoto 6 do 8 godzin interaktywnych warsztatow prowadzonych przez
naszych nauczycieli akademickich i praktykow w naszych w petni wyposazonych
laboratoriach komputerowych. Akademia WIT dysponuje licznymi laboratoriami
wyposazonymi w dziatajace stanowiska komputerowe dla 20 studentow

oraz dwukomputerowe stanowiska dla instruktora potgczone z ekranem

w kazdej sali wyktadowe;.

Prezentacje obejma m.in. tematyke Al z punktu widzenia IT, wprowadzenie Al w grafice,
a zastosowanie Al w praktyce bedzie poruszane podczas warsztatow.

Serdecznie zapraszamy do wygtoszenia prezentacji.

d s I n n MAGAZYN NAUKOWY O PROJEKTOWANIU
GRAFICZNYM | NOWYCH MEDIACH
0 magazynie

Magazyn naukowy o projektowaniu graficznym i nowych mediach wydawany kwartalnie przez Akademie WIT z siedzibg w Warszawie. Kwartalnik jest
polem do wymiany doswiadczen, publikacji badan, czy prezentowania nowych koncepdji projektowych. Publikowane w nim artykuty i badania
realizowane sg przez projektantow graficznych, tearetykow dizajnu, fotografow, projektantow produktow interaktywnych i interfejsow uzytkow-
nika, grafikow 3D oraz tworcow filmow, animacji oraz innych form multimedialnych.

Obszary dziatania
Artykuty tematyczne z dziedziny projektowania graficznego oraz technik multimedialnych.

Badania naukowe
Prowadzenie badan z zakresu oddziatywania roznych srodkow realizacji projektow graficznych na odbiorcow, podjecie tematu badawczego,
metodologii, realizacji badania oraz przedstawienie wynikow w postaci artykutow.

Wydarzenia
Relacje z wystaw grafiki uzytkowej oraz grafiki multimedialnej.

W jakich tematach mozesz u nas publikowac?

projektowanie grafiki uzytkowej

projektowanie systemow identyfikacji i informacji wizualnej
grafika projektowa i plakat

typografia ekranowa

interfejsy graficzne: projektowanie, prototypowanie, badanie, testowanie, uzytecznost
fotografia cyfrowa artystyczna i kreacyjna, fotografia mobilna
cyfrowe tamanie publikacji, prasa cyfrowa

ilustracja cyfrowa, ilustracja koncepcyjna

techniki multimedialne, animacje, montaz video, ruchome obrazy
rzezba cyfrowa a rzezba klasyczna - intermedia, druk 3d
promocja sztuki cyfrowej, komercjalizacja pracy

techniki reklamy cyfrowej

Rk ke kR ek kK

nabor
tekstow

Przeslij artykut na adres redakcji:
redakcja@dsignn.online
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Centrum Doskonalenia Kompetencji

Czy chcesz poszerzyc swojg wiedze i zdobyc nowe umiejetnosci,
ktore zwieksza Twoje szanse na rynku pracy?

Czy szukasz inspiracji, wyzwan i mozliwosci, ktore pomoga Ci
w rozwoju osobistym i zawodowym?

Czy pragniesz zdobywac praktyczne kompetencje,
ktore stang sie Twoim atutem w przysztej karierze?

Wybierz szkolenia, ktore chcesz
i dotgcz do Swiata petnego wiedzy praktyki i mozliwosci rozwoju!

@ www.wit.edu.pl/cdk cdk@wit.edu.pl



